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A szoveg és kép viszonya Nadas Péter Valamennyi fény

cim{ fényképalbumaban

A tanulmény Nadas Péter Valamennyi fény cimd munkdja-
nak jelentésrétegeit prébdlja minél szélesebb korben koriil-
jarni. A képzémiivészet és irodalom hatdrmezsgyéjén at az
életmi textusainak diskurzusdig jutva el. Kiindulépontunk
az alapos olvasds szdmdra részeiben legaldbb is feltdrulkozé
szoveg és kép volt, amelyet kibdvitettiink az elemzett m-
vekrél sz016 hazai és kiilfoldi szakirodalmakkal és a mas Na-
das-mvek tiikkrében lathat6va valt jelentéssel. Cafolhatatlan
és bizonyitasra nem szorul6 tény, hogy mind a széveg, mind
a kép vica versa részesedik a masik némely tulajdonsdgaval.
Az irds a nyelv vizudlis kddolasanak tekinthetd, amelyben
a szavak érzelmi logikai kapcsolatat térbeli forma fejezi ki.
Megértése pedig, szemben a beszéddel, képszer(ien torténik.
Ugyanakkor a kép a szoveghez hasonlé funkcidkkal rendel-
kezhet: lehet érveld, vagy elmesélhet valamely torténetet is.'
Ez utébbi, a kép narrativ tulajdonsaga, képessé teszi a képet
hasonldan a széveghez, hogy idébeliséggel rendelkezzen. S6t,
mint Max Imdahl az ikonika fogalménak ismertetése kozben
megjegyzi, a textussal szemben a piktira egy momentumban
tobb idédimenzidt is ki tud fejezni.? Még tovdbb menve, Otto
Batschmann észrevétele alapjan, feltételezhetd, hogy akar egy
szovegben, a képen belil is létrejohetnek metaforikus viszo-
nyok.® Osszegezve, ha elfogadjuk, hogy a mivészet produk-
tuma, fiiggetleniil form4jatol, soha le nem irhaté és soha meg
nem fejthet6; a kép és szoveg hasonldsagara épitve, létjogo-
sultsdgot kell adnunk a kovetkez6kben torténd vizsgaléddsa-
ink sordn Gadamer-féle olvasas aktusanak.* Mar csak azért is,
mert mint Bernard Agoston Zéné megjegyzi, a két miifajt al-
kotdi szemlélete dltal Nadas még kozelebb hozta egymashoz:
olyan mintha a fotografia egy epikus md, az irds pedig egy do-
kumentum felvétel megfeleldje lenne.® Miel6tt az alabbiakban
megkisérelnénk a Valamennyi fényben szoveg és kép egyiit-
tes olvasasat, fontos felhivnunk a figyelmet arra, hogy, a kotet
képei két szempontbdl is narrativat alkotnak. A narrativanak
itt nem azt a fogalmat hasznédlom, amikor a képen az alakok,
akdr egy szinhdzban, valamilyen szerepet alakitanak, hiszen
a fotografidk tobbsége inkabb a Svetlena Alpers altal leirénak
nevezett kategéridba tartozik; hanem egyrészt a Kibédi Varga
Aron altal is hangstlyozott, kontextusbél adédé narrativat,®
masrészt pedig azt, amelyik az olvaséban keletkezik. Ez utéb-
bit Gottfried Boehm A képi értelem és érzékszervek cimi
munkdjiban ugy magyardzza, hogy az a néz6 képzetében a
latas aktivizaldsa révén valosul meg, s egyfajta vildigmegértés-
ként artikulalodik a narrativ szerkezetek mentén.”

Ratérve a kissé hosszura nytlt, de témank szempontjabdl
lényeges kitéré utan Nadas mivére, Nadas Péter Valameny-
nyi fény cim{ albuma tulajdonképpen egy a Gesamkunstwerk
esztétikai idedjit koveté muialkotdsnak is értelmezhetd. A ko-
tet fejezetekre bomlik, amelyek nem ismereteket kozolni
akarnak, hanem inkabb egy hangulatot kivannak atadni: mas
széval tudatosan szelektalt emlékvillandsok. Ezeket a hetero-
gén Osszetétel(i és eltéré miifaja (képleirds, esszé, képértelme-
zés, torténetszer(i szoveg) részek egységét a konyvben végig
jelen 1év6 onéletrajzi elemek és a visszatér6 onarcképek is biz-
tositjak.® Egy hazatérés torténetté dllva dssze a végén.’ A két
mifaj keveredése, joggal keltett értetlenséget a szakmai ko-
rokben: vajon mit akart az iré ezekkel a képekkel. A valaszt a

Talalt cetli Mi mit jelent nekem, neked irdsa adja, amely érte-
kezés a nyelv korlatoltsagardl és a kép hatartalansagarol. Az
iré 6hatatlanul mik6zben Monet Les Nymphéas képe el6tt el-
mélkedik, lerantja arrdl a rejtélyrdl is a leplet, hogy tulajdon-
képpen miért is készitett fényképészkonyvet. A nyelv — irja —
a lexémak szubjektiv haszndlata kovetkeztében csak latszdlag
teremt kozosséget két ember kozott. Hidba probdlom dtadni
gondolataimat, érzéseimet a masiknak, ha ugyanazt a kifeje-
zést 6 mashogy értelmezi. Ellenben, egy képet nézve rogvest a
masik ember latdsmaddja vélik kozvetlen élményemmé és ez-
altal a md ,idGket és tereket Gsszerdntva egymdst nem isme-
r6 embereket hoz olyan kozel, mintha szerelmesek vagy ba-
ratok lennének. Valami olyasmit valt be, amit kiillonben csak
vagyunk és reméliink”*°

Valészintleg a fejezetek elején talalhaté semmitmondé
cimadas illetve a fényképek szoveggel feliratozasanak ke-
rillése is azt a célt szolgélja, hogy a kép, mint identitdssal
rendelkezd ,ldtvanyalkalom” (Imdahl),'’ ne szoruljon visz-
sza a ,lunédris médium stdtuszdba”’(Boehm),'” hanem a sajat
igazsagat kifejezve, a képre jellemzé stritettséggel utaljon
»egy masik” valosagra. Tehat képes legyen a nyelv bortoné-
bél kiszabadulva elveszetni az egyik embert a masik emberig.
Ennek megfeleléen az albumban a két eltér6 beszédmaod, a
sz6 szoros értelmében parbeszédet folytat, amely folyamdn,
hol az egyik, hol a masik jatssza a masodhegeds szerepét. A
Rovid el6torténet és a Vidéken cimii fejezetekben a kép sze-
repe hangstlyosabb: a széveg iigymond aldrendel6dik a kép-
nek. A Berlini tantorténeteknél vagy A hely, ahol éliink cim
passzusndl viszont forditott a helyzet: a szoveg domindns a
képpel szemben. Van olyan, ahol a fejezetet (Arcok) kizarolag
a piktura alkotja. Végiil beszélhetiink mellérendel$ viszony-
rol is a koteten belil, a konyv alcimének (Megkiilonboztetni
egymastdl a feketét és a feketét) és a hozza tartozé tiikros
onarcképnek a kapcsolat ilyen. Nota bene, bar az irodalmi és
mivészettorténeti hermeneutika hasznélja a mellérendelés
fogalmat a szoveg és kép Osszevetésekor, ennek megléte in-
kéabb csak elméleti. A gyakorlatban ugyanis az olvasd, mivel
nem tudja egyszerre a konyvet is olvasni, meg a képet is néz-
ni akaratlanul dont valamelyik miifaj javara. Tulajdonképpen
ezen mellérendel6 viszonyok esetében a kép ald vagy folé-
rendeltségérél valé dontése az olvasonak, a kép olvasdsanak
egyik elsé lépcséje. A két forma kozott a kapesolat a jelentés
szempontjabdl is véltozd. A fénykép és irds szemantikailag
néha egymdsnak ellentmond, méskor pedig értelmezi vagy
atértelmezi, illetve kiegésziti a mésik format.”® Az értelmezd
kapcsolat egyik példdja a Megkiillonboztetni a feketét a feke-
tétél fejezet. A kiegészit6 kapcsolatra példa a Rovid elStorté-
net, ahol az 6s6k torténete mellett azok fényképe lathaté. Mig
A nydri éjjeleken egy és négy kozott alvé nét és este, kivila-
gitott ablakokkal fotézott hdzat abrazol6é nyugodt hangulatt
képei ellentétben dllnak az erdszakkal tarsulé varosiasodast
bemutaté szoveggel.

A Valamennyi fény alcime a Megkiilonboztetni egymdstol a
feketét és a feketét és a vele szembe 1év6 6narckép korreldl. (1.
kép) Felépitésében mindkettd tiikkorszerkezet: de mig a képen
valésagos a titkkrozédés, a szoveg csak imitdlja azt. Az egyik (a
kép) utdnoz, a mésik pedig az utdnzast utdnozza. A megki-
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1. Nddas Péter: Onarckép

lonboztetni a feketét a feketétdl analégidjara a képre asszoci-
dlva a megkiilonboztetni 6nmagat a tiikkorképétdl, az ember
lényegét a szerepszemélyiségétd]; vagy a megkiilonboztetni a
létszatot a val6sagtol mondat ugorhat be (tehét jelentésben is
a két miivészi forma tiikkérképe egymdsnak).* Pozicijéban a
kép hangstlyosabb, a szoveg szinte elveszik az azt megel6z6
lapon. Valdszintileg ezért elsé olvasdsra a torténet e motivu-
mot kihagyva, a befogadé csak a Rovid el6torténetnél iiti fel
a konyvet. Mar itt megmutatkozik a konyv tagoldsa: a kép-
cimek a fejezetek elején, a baloldali lapon olvashatdk, igen
kis bettikkel. Feltételezhetéen ebben lehet egy kicsi jaték: a
szerzd, felhivja a befogadé figyelmét olvasésa felszinességé-
re és arra, hogy ebben a tevékenységben nincs helye a csak
fontosnak ting részletekre koncentraldsnak. Nem rejti el eze-
ket az informdcidkat, de az olvasé mégis atsiklik felette, és
késébb kénytelen szembe nézni cselekedetével. Még valdszi-
niibb azonban, hogy a képcimek azért kertiltek el6re, hogy az
olvasé el6bb kénytelen legyen a puszta latvanyt befogadni, és
csak mdsodik nézésre értelmezze azt a cimével egyiitt. Tehat
minden egyes kép nézésekor szembesiiliink a gadameri olva-
sas fogalmanak realizdlédasaval: megpillantjuk fényképet, va-
lahogy értelmezziik, majd visszalapozva és elolvasva a cimét,
els6é benyomdasunkat ismét a képhez lapozva, atértelmezziik.
A Rovid el6torténet szovege egy kép értelmezése. Egyetlen
kép és egyetlen leirds, amelyben az utébbi konkrétta teszi a
kép jelentését. A kép és a torténet az olvaséban azt az elva-
rast kelti, hogy a kovetkez6kben egy onéletrajzot fog olvasni.
A kovetkezd rész A megfogott fény, a fogva tartott mozdulat,
amelynek szovege Néddas tanul6éveit, fotografussa valdsat koz-
vetiti, egyenl6ségjelet téve a fény és a hazugsag kozé. A negativ
retus eredményeképpen az ember elt(inik a képrél, helyét az
idedl veszi at. Tulajdonképpen nem mads ez, mint teljes kozony
az ember lényegével szemben. Az olvasé azon illuzidja, hogy
onéletrajzot olvas, a tovabbiakban is megmarad. A képek, f6-
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2. Nddas Péter: Kerti székek

leg a szoveggel egyiitt elsé pillantdsra nehezen értelmezhetdk,
mivel a széveg és kép igymond elbeszél egymds mellett. Kiss
Noémi ezért a képeket a szoveg idézetének tartja.'*Jobban
megfigyelve ezeket a fotografidkat azonban feltinik egy ér-
dekes momentum: a négy kép koziil harom utal az ember je-
lenlétére. A kerti székek cimiin, nemcsak a székek, mint az
emberi élet kellékei, hanem egy otthagyott szalmakalap és egy
konyv is mutatja, hogy valaki csak nemrég tavozott a képrdl (2.
kép). Az Egy Oriilt nydrfan a fénykép készitésének szemszoge
(erds rovidiilésben abrazolt a fa) feltételezi, hogy valaki 4ll a
fa alatt. Az enteriér cimet visel képen pedig az asztalon egy
olvas6szemiiveg fekszik. Ez az a pont, ahol a szoveg és kép, rd
kell ébredniink, mégis egymdsra vonatkozik: mindkett6 értel-
mezhet6 a mlvésszé valds kezdd 1épéseinek, hisz amig a sz6-
veg a fényképészet elsajatitasardl szdl, a képeken az olvasdsra,
irodalomra utalds hangsilyos (1d. az elsé kép konyve illetve
az enteridr olvasdszemiivege). A fejezet végén, elkiiloniilve a
szoveg torzsétdl ismét onarcképet lathatunk, most egyenesen
kettSt. Az els6 képhez a Még soha nem lattam magam, amint
ismeretlen jovOmbdl visszanézek felirat tartozik, mig a ma-
sodik taldn 0sszekotd kapocs a Vidéken cimd fejezet felé. De
vajon mit keresnek ilyen hangsulyos szerepben ezek a port-
rék? Tény, hogy az 6narcképek az autobiografiat igymond hi-
telesitik, de nem val6szind, hogy itt errél lenne sz6. A képhez
tartozo széveg alapjan a kép tere feltételezhetSen folytatodik
a lapon kivil is, mivel a képben a ldtszattal ellentétben nem
egy, hanem hiarom ember helyezkedik el. A fiatal Nadas, akire
visszanéz az idGsebb ir6, és az olvasd, akire kissé hetykén a
képbdl tekint ki a fid. Kezében fényképezit tart, a mivészet
eszkozét, s szinte kiszol az olvasénak, hogy vigydzzon, nem
egy visszaemlékezést, hanem egy iréi alkotast olvas.

Nem lehet ellenéllni e ponton annak a kisértésnek, hogy ne
beszéljiink a muben szereplé onarcképekrdl. Ugyanis nem-
csak ez a kép, hanem mind egytdl-egyig a miivészportrék ha-
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gyomdnydt folytatja: négyen az iré a képpel szembe allitott
fényképezbégépével mintegy folyamatosan ,veszi” a kiilvilagot
(utalds arra, hogy a mivet az olvasé maga konstituédlja meg,
vagy mds széval a m{ része az olvasé is), kettén pedig lam-
péval lathato, amely Nddas bevalldsa szerint az iré voltdnak
szimb6luma.'® Ez a felismerés némileg bdviti az alcimhez
tartozé fénykép értelmezési korét is. Ertelmezhetjiik azt agy
is, mint az ir6 felhivasat az olvasé felé, hogy kiilonboztesse
a valésagot, amely jelen esetben a miialkotds nyersanyaga, a
valdsdg illuzidjatdl, a megvaldsult mitdl. Az alcimhez tartozé
kép ezen olvasatdnak mdr csak azért is helyt kell adni, hiszen
a cim fény szava, az egyik lehetséges olvasatban szintén az
irodalommal van osszefiiggésbe: az iréi ihlet szinonimdja. A
megfogott fény, a fogva tartott mozdulat passzust a Vidéken
cimi koveti. A fejezet, irast nagyon keveset tartalmaz: ez a
befejezetlenség benyomasat kelti, a képek egy késziilé mi
vazlatdnak tlinnek, amelyet majd késébb ki fognak egésziteni
a szoveggel. A fejezet szdmtalan részre oszlik, de nem tud-
ni, mi e felosztds alapja. Mult szembesiil ezeken a multtal: a
torténelem egy forduldpontjan dllva a befogadé latja a let(in
vilagokat és a sziiletket. A Nddas biografiajaban jartas olvasé
persze itt is taldlkozasi pontokat fedez fel az ir6 életével, an-
nak ellenére, hogy az ldtvanyosan kivonul a ,torténetbdl” Az
ir6 kilépése a képekbdl egy eddig fel nem meriilt értelmezés
gondolatat veti fel: mi van, ha a torténet nem az irérdl, az
irodalomhoz val6 viszonyédrél, hanem valami egészen mds-
16l sz61? Es Nadasnak a fejezet végén szerepld dnarcképe azt
jelzi, hogy ezt a valamit 6 tolmdcsolja nekiink: a fényképezé-
gépével vagy a tollaval.'” A ,valami’, azonban nem kénnyen
akar magatol feltarulkozni, kordil kell jarni, részenként meg
kell izlelni: elsé pillantdsra csupdn az t(inik fel mennyire tévol
dllnak az irodalomtél ezek a képek. Hidnyzik bel6liik a poézis.
Talan csak egy kép tlinik ki koziilik, egy udvar szegletében
4ll6 szekér, az elmulds szimboluma (3. kép).'® Leginkdbb egy
a hatvanas évek néprajzit feltdr6, a dokumentécié igényével
irott kotetben képzelnénk el 6ket. Munka és szérakozas képei
kovetik egymadst, és sok portré. Ez utébbiak igen kifejezbek:
tobbnyire egy-egy beszédes arckifejezést, érzelmet kapnak
lencsevégre. Nadast, mint fényképészt, gy tlinik, az atlagnal

0

3. Nddas Péter: Szekér

jobban érdekli a humdan egyedben felfoghaté emberi lényeg.
Végs6 soron minden ember kiilon kis vilagegyetem.

A tobb részre szakadé életképek pediglen kozvetitések a
nyomorrdl (Parasztudvar meztelen fidcskaval), a technika
hidnyarol; 4m mégis mintha egyfajta harménia vagy annak
maradvéanya lengené koriil 6ket. A természetes 6rom és ba-
nat megtestesiiléseit lathatjuk benniik. A fejezet két textusa
azonban egészen elképeszt perspektivaba helyezi a latvanyt.
A Hannamajor, 1962. janudr egy ,sz€p Uj vilag” dokumentuma,
amelyben a szabadsdgt6l megfosztott emberek a tarsadalom
kiszolgéltatottjava valnak Az Egy 6regember arcképéhez pe-
diglen az egyén alapvet6 emberi joganak, a békés megorege-
désnek a szertefoszldsa. Ebbél a dimenziébdl, még ha nem
ismerjiik a kordbbi fejezetben emlitett ide vonatkoz6 Nadas
esszéket, akkor is mds szinben tinnek fel el6ttiink a képek.
Némelyike még mindig harmoénidt sugaroz, hiszen arad bel6-
liik a hit illetve a hagyomdny,'’az emberek a folddel egyiitt 1é-
legeznek; de mdsok, példdul A kabai LENIN MTsz iroddjidban
a rendszer drnyoldalait juttatjdk az ember eszébe, nem csak a
szovegek miatt, hanem a baloldali alak fels6bbséges testtar-
tasabdl adédodan is. Mint fejtegetésiink elején megjegyeztiik
hatarpont ez: haldoklds, még él a mult, de az emberek mér
kezdik elvesziteni a ldbuk aldl a talajt (Kocsméban).

Valami megszakadt, érezziik és ez az érzés fokozddik a ko-
vetkez§ fejezet a Varosi képek nézése illetve olvasdsa kozben.
A Virosi Képekben, akarcsak a Vidéken esetében a kép a do-
mindns, iras csak néhany van: a Rédner Marta, az Egyetlen
sz6, Magda keresi a Hagia Sophiat és a Nyari éjjeleken egy és
négy kozott. Ha az életrajzi elemeket az ir6 dlcdjanak tartjuk,
akkor tovébbra is kétféle vetiiletérdl beszélhetiink a miinek: az
egyik Nddasnak az irodalomhoz valé viszonya, a mésik pedig
a kiilsé és bels6 szabadsag illetve harmdnia kérdése. Mindket-
t6 értelmezés nemcsak a széveg és kép viszonyabdl, hanem a
képek kontextusabdl is adddik. Nem véletleniil hatarozta meg
Jacques Derrida a kontextust a kép elsérend( ismérvének, és
tartotta a szovegkoziség analdgidjara a képek jelentését par
excellence viszonylagosnak.” Jelen esetben is az egyes képek,
pont a kontextusukbol nyerik azt az értelmet, hogy ne holmi
életképnek, hanem szimbolikus tartalmak hordozéjanak lds-
suk 6ket. De vegyiik csak sorra, milyen motivumok szdélnak
az elsd (irodalom) és milyenek a masodik értelmezés (szabad-
sdg) mellett. Az irodalom fel6l nézve a Rédner Marta, amely
egy soha el nem késziilt kép torténete, nemcsak Nadas mun-
katdrsnéjének a jellemzése, hanem a mesterség tanulasa is: ,A
kozelében ujra kellett tanulnom a szakmét” — irja egy helyen
az ir6.”' A fotografusnd személyiségéhez kozel férkézés pedig
azt a tapasztalatot hordozza magédban, hogy a remekmd al-
kotdsa soha le nem irhaté szabdlyok mentén. Egyediil az ihlet
szamit, amelyhez Rédner 6rokké hii maradt.”

A fejezet bizonyos képei a Rédner Marta torténet kindlta
jelentést megerdésitik: az Orszag Tibor hegedtiérija a Zene-
akadémidn, a Solymos Péter hegedtidrdja a Zeneakadémian
fényképeken a mesterségért viv harcot a tanonc,” mig a Fes-
téiskolédban és A tanit6 nénivel® inkébb éltaldnosabb szinten
sz0l a tanuldsrdl. Az Egyetlen sz6 és a Magda keresi a Hagia
Sophiat a nyelv, a sz6 mégikus erejét példdzza.*® Hisz a nyelv
onmagaban képes létrehozni egy valdsagot, a kérdés csak az,
hogy melyik a valésabb, amelyben mozgunk vagy amelyet al-
kotunk. A Keleti palyaudvar bronzszobranak ldbfeje*® min-
denesetre 6rokéletdi (4. kép), és sokkal élébbnek tiinik, mint
az Olvasé né a tiikdrben fotografia alanya.”

Ha az emberi szabadsag (kiilsé és belsd) kérdésére ossz-
pontositva végezziik az olvasast utol ér minket a nyers va-
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4. Nddas Péter: Keleti pdlyaudvar

16sag: a régi polgari vilaignak mar csak a romjai latszanak: a
hajdan neves miivészkavéz6 a New York kavéhaz a képeken
mar csak pressz6, par oldallal késébb pedig egy polgari haz
mallé kapubejarata meredezik felénk. Helyét egy Uj rendszer
és az elidegenedés illetve az otthontalansag érzése vette dt,
amelyet egymdssal kar6ltve tolmdcsol a kép és a szoveg: Egy
ember, aki a fényképezdgép kozelébe halad el csak arnyék.*®
A lébfej, ami oly hetykén 4ll a k6lépcsén, a valésagban bronz-
bdl valé. Az olvasé né pedig egy tiikorben latott képpé illan.
Az Otthon Aruhdz képe is leginkdbb egy falanszter jelene-
tet juttat az esziinkbe, ahol az életnek helye sincs, és rideg
fények, hideg, élettelen targyak uraljak a terepet. Az emberi
kapcsolatok e vildgban szintén degraddlédnak: az Gszinte sz6-
nak nincs helye, mert az ,elidegeniti"egymastdl az embereket
(Egyetlen sz6). Megfosztva gyokereit6l a humdn egyed végiil
az Osztonok vildgaba siillyed. Kocsmaba jar (Pesterzsébeti
kocsma vasdrnap délutdn), részegen a fiiben alszik (Déli szi-
eszta a Szentendrei Ut mentén), vagy torz cselekedetekben éli
ki magat. A Nydri éjjeleken egy és négy kozott ezekrél a pét-
cselekvésekrdl tudosit.. A hozzd tartozoé kép (Andor utca) egy
atlagos bérhdazat dbrdzol, amely mint megtudjuk a szovegbdl,
régi csaladi hazak helyére épiilt. A levegébe pediglen a fiird
gyermekek 6romvisongdsai helyett (régi hdz) egy 4j hang, az
erdszaké vegyiilt (panelhdz). A kissé bandlis fot6 értelmét a
hozz4 tartozé torténet, a hazban tortént gyilkossagrol jelen-
tésében kiegésziti, emocionalisan viszont szoges ellentettjére
véltoztatja. Mintha az imént még teljesen kifejezéstelen be-
tonhdz homlokzata hirtelen igazi jellemét, obszcén emberte-
lenségét mutatna. Ebbdl a vilaghdl az ember egyetlen helyre
menekiilhet: a parjdhoz (Magda az Andor utcai lakas erkélyén
L ésIL).

A Varosi képek nyomaszt6 1égkorébdl kilépve a viszonylag
semleges Arcok fejezethez jutunk, amely az irodalommal
kapcsolatos értelmezés megerdsitéséhez jarul hozza. Port-
rékat latunk: Nddas irétdrsainak, baratainak (Esterhdzy Pé-
ter) és példaképének Mészoly Mikldsnak a feleségével Polcz
Alaine-nel egyiitt kozvetlen kozelségb6l dbrazolt fényképét. A
soron kovetkezd a Berlini tantorténetek, amely a szabadséag
kiils6 (fal, a szabad véleménynyilvanitas ellehetetlenitése) és
belsé (manipuldcid) akadalyairdl, az eltéré rendszerek eltérd
arnyoldalairél sz6l. Mind szoéveg, mind képi szinten, hiszen a
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letakart autérél akaratlanul az Evkonyv szavai jutnak esziink-
be: ,a kibelezett autéknal nincs undoritébb latvany... nem
enyészetiikben feledkezett targyak ezek, hanem a kifingott
eszmék tires dogjei. A haladads eszméje sokat igért, de ide-
gen maradt mindatt6l, amit kordbban természetnek nevez-
tink... Az aut6 nem mds,mint kinban és reményben fogant
kényszeres szabadsdgeszme targyi képzédménye® A fejezet
valtozast hoz a szoveg és kép kapcsolatdban: A szoveg hosz-
sziisdgahoz képest a passzus kevés képet tartalmaz, Ggymond
a szoveg keriil dominanciaba, amely jelzés értékii lehet: hi-
szen e helyen pont a ,tilalmakrdl és gétlasokrol esik sz6, ho-
va 4t, vagy mit nem szabad nézni”*® Ugyanakkor nemcsak a
képek szdmaban, hanem tematikdjdban is valtozds kovetke-
zik be: eltinik az ember réluk. Szijj Ferenc szerint a Berlini
tantorténetek fényképei a kovetkezd fejezetekben latottakat
eldlegezik meg, mivel ,inkabb mar egy belsé, dramai teret
abrazolnak, esetleg valami bels§ torténelmi teret”®' Ebben
a fejezetben a szoveg és kép egymas tiikorképe és értelme-
z6je, mindketté médium ramutat a mult fertelmes nyomaira.
Ami kép és szovegszinten, a keleti oldalon a homdly boritotta
zsid6 temetd,** a nyugati oldalon a grunewaldi palyaudvar a
peron nélkiili vaganyokkal és az Gjbél meg Gjbdél megrongalt
holokauszt tébléaval.®® Kelet- és Nyugat-Berlin a ,két stiliz4lt
romhalmaz” hozz4 dlldsa tehat eltéré a tagadhatatlan blinhoz:
az egyik a ,homdlyba tartva” leplezni kivdnja, a mdsik nyilt
szembe nézése (holokauszt tabla) pedig csak dlca, amely alatt
a mult sebei még nem forrottak be (a megrongélas ismétl6dé
aktusa).

A berlini torténet-mozaikok lepergésével az album fordu-
l6pontjahoz érkezik: az Egy elhagyott nyaral6 foldszintjén, az
Ures telkek és a Kisoroszi helyszineim rovid fejezetei a szove-
get toredezetté teszik. A szovegfoszlanyok azt az impresszidt
keltik, mintha az ir6 dadogna; vagy esetleg a szerkezet az ir6
valsaghelyzetének, tudniillik, hogy nem tud irni, a metaforaja
lenne. A fényképek (az ir6 maganydnak metaforai) pediglen
a szélesebb kiilvilagtdl egy zdrtabb, megkockdztatom, bels6
vildg felé fordulnak: szobabelséket, tereket, tajakat latunk. A
képek liraisiga és a szovegek torténetnélkiilisége illetve stiri-
tettsége ellentmond az olvasé elvarasanak, aki ennek hatasa-
ra kénytelen atértelmezni mindazt, ami elStte volt és utana
kovetkezik. Lehetetlenség az albumot tobbé mogottes tar-
talmak feltételezése nélkiil olvasni. Halott fak és kodos tdjak
valtjak egymast, feltlind rajtuk a fény hidnya. Az {r6 tobbszor
a szobdjabdl, teste vagy lelke bortonébdl, fényképezi a hatar-
talan tajat. Valsag helyzet ez, és hirtelen tudatosul benniink,
a kotet eddig észrevett kétféle jelentését (belsé harmonia il-
letve irodalomhoz val6 viszony) nem lehet elvélasztani egy-
mastol** Az egyén, ha nem nyeri el 6nmagit, az alkotdstdl is
megfosztott.

Hosszu Gt vezet hazafelé, 6nmagunkhoz — tartjak — és min-
dig az elsé 1épés a legnehezebb. Ez az elsd 1épés A kép teolo-
gidja kornyékén kovetkezik be. A résszel szembeni képen, bar
még mindig a szobdbdl tekint ki az ir6, a kiilvilagbdél mar el-
tlint a homdly. Az Elhagyott tdjak és a Dolgozdszobdk teds-
kannéval és onarcképpel az ut tovabbi részét szimbolizaljak,
az ,otthonhoz” A hely, ahol éliinkhoz. Persze ez az Gt goron-
gyos, kezdetben (Elhagyott tdjak) a képek némi melankdliat
sugaroznak magukbdl, ezért is juttathattdk eszébe Sepeghy
Boldizsdrnak a képek Nédas kedvenc festdjének Caspar Da-
vid Friedrichnek a nevét A fényképek mégis a szabadsag és a
fény himnuszat zengik. A Dolgozdszobdk tedskanndval és 6n-
arcképpel fotografidinal az ihlet mér kezd visszatérni. A feje-
zet Kdoszt kelt textusa, az iré vallomasa az alkotdsrél csak ne-
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vében 6rzi a diszharmdnia nyomait. Nadas nyiltan kimond-
ja, hogy a fény egyenlé gondolattal, amelybd], ha tdl sok van
a fejben, kaoszt kelt, de megfeleléen adagolva azt, remekm-
hez vezethet. Az ihlet mér visszatért (képi szinten ezt a dolgo-
z6szobdk jelzik), de a 1élek még csak kapizsgdlja, ki is lehet 6
val6jaban: az Onarckép a gombosszegi konyhaban homalyos.
Az arc ki sem vehetd.

A zaré rész A hely, ahol éliink cime mads szavakkal sajat
helynek, otthonnak, vagy a helyét a vilaigban meglelé6 em-
bernek fordithaté le. Ez utébbi cim varidns egyszerre utal a
fizikai és a lelki megdllapodésra. A beteljesedést nemcsak a
cim sugallja, hanem a fejezet szerkezete is. A korabbi részeket
jellemz6 rovid irastoredék most ismét egy hosszabb lélegzet(,
két részre oszthatd esszévé terebélyesedik. Az elsé rész egy
leirds Gombosszegrél, ahol az emberek a természettel és a
torténelmiikkel, tehat 6nmagukkal, 6sszhangban élnek. Ezt
a szoveget a falu nem emberi 1éptékben mérhetd életének
képei illusztraljdk: roskadozé hézak, a vdrosokban ma mdr
nem haszndlt fa fejfdk. A mésodik pedig csupan egy egy so-
ros zaromondat, amely azonban atértelmezi a kordbbi esszét:
»Egyszer azt dlmodtam, hogy jonnek a flirészgépeikkel és nem
tudom megakadalyozni”*®* A mondatot az En azért szeretem
a fakat, mert fik, akdrmit gondolok cimen a Sajit haldlbdl
jol ismert vadkortefa ciklikus életének képei kovetik. A képek
jelentését a szoveg illetve a képfelirat komplexé teszi. A fa a
tarsadalmak, kultdrdk és egyéni életekkel, értékekkel szem-
ben a valtozatlansigot testesiti meg. Az embernél hosszabb
léte alatt minden évben elhal, majd Gjjasziiletik; pusztuldsa
az emberrel ellentétben nem végérvényes. Hasonldéan a te-
lepiilések életéhez: azok is hol virdgzdsnak indulnak, hol ki-
halds fenyegeti 6ket, de mindig van esélyiik az djra kezdésre.
Gombosszeg és a fa 6rok. De mi van, ha egyszer jon valaki és
reformjai kozepette elpusztitja a fat is? Mi van akkor, ha ez
a kis szeglet, hasonléan az orszag tobbi pontjahoz az dtala-
kuldsok 4ldozatava lesz? Es az ember akkor elvesztve utolsé
menedékét végleg otthontalannd valik.
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34 A szabadsag és a harmoénia utdni vagy képeinek kell értel-
mezni az Ures telkek képeit, amelyek a végtelen tér meg-
ragaddsat kisérlik meg. A tér jelen esetben a szabadsag
képi metaforaja.

35 NADAS, 1999. 278.

The relationship between text and images in Nadas
Péter’s photography book Some Light
This essay focuses on examining the phenomenon resulting
from the unity of text and images in Nddas Péter’s photo al-
bum Some Light. The study begins with examining the rela-
tionship between literature and fine art. A deeper interpreta-
tion of the author’s other literary works will also be give.
Some light is not only a selection of the author’s finest exam-
ples of photographs, but also a selection of his literary works.
The literary work in the book and the images together form a
story of homecoming. The images in Some Light are not icons
but varying and seemingly easy to interpret portraits, land-
scapes and genre-pictures. The illustrations are narrative in
nature — the text and the wording of the text itself reminds the
reader of sociophotographs. The autobiographical nature and
the structure of the work ensure the unity of text and images
in the book. The relationship between text and images var-
ies throughout the book. At times they are equally important,
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while in other cases the photos dominate the book, or the
other way around. The photos are dominant in the chapters ti-
tled Brief History and Out in the Country, whereas the text has
more significance in chapters Morality story in Berlin and The
Place We Live in. One chapter (Faces) consists of only photo-
graphs. Finally, the subtitle Differentiating black from black
and the reflecting self-portrait next to it are co-dominant. The
relationship between text and images throughout the book
varies from the standpoint of their meaning as well. At times
they seem to contradict each other, whereas in other cases
they complement each other, interpret, or alter the meaning
of the other. In the chapter Differentiating black from black
text and image both have an interpretative role, since they
both have a reflective structure. One could associate the
phrase ‘differentiating black from black’ with differentiating
oneself from their image — differentiating the essence of a hu-
man being from their outer personality, the roles we all play
and differentiating appearance from reality. In Brief History
the images and the text have a complementary relationship
where next to the ancestors’ histories their photographs are
present as well. In Between one and four at nights in the sum-
mer the text and the images contradict one another, since next
to a photograph of a sleeping woman and one of a lit-up house
the text tells us about violence in the city.
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