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Vagyott és kotelezd szerep: férjhez menni!
Kortars miivészeti stratégidk gender szempontu vizsgalata

Allitélag a né ,legboldogabb napja, amikor férjhez megy’, az-
az amikor hozzakoti az életét egy férfiéhez, joban-rosszban,
orok hiiséget fogadva. De mi van el6tte, és legf6képpen mi
van utdna? Miért van olyan magikus jelentésége annak az al-
lapotnak, amikor valaki menyasszony és jegyben jar? Miért
kezelik szinte fétistargyként a menyasszonyi ruhat? Es nem
utols6 sorban, milyen szerepet var el az uralkodé tarsadalmi
értékrend egy feleségtol?

Valamennyi tarsadalom kidolgozza a nemi identitasrél valé
tuddas tartalmét és szabdlyait, hozzédrendeli annak szimbdlu-
mait, és kotelez8vé teszi az 4ltala elfogadhatonak tartott nor-
mativ ideoldgidk elsajatitdsat. A monogdmidra épilé nyugati
(zsid6-keresztény) kultdrdban a hdzassag rogzilt kulturalis
reprezentdcidk rendszerén és az ezeket értelmezé doktrindk
mentén értelmezédik. A hazassig, mint a tdrsadalmi érvé-
nyesiilés akdr egyetlen mddja, évezredes hagyomdnnyal bir.
Ebben a rendszerben a férfi és néi szerep (v6legény/meny-
asszony, majd férj/feleség) mind a nemiséget szabalyozé tar-
sadalmi intézményekre és szervezetekre, mind pedig ennek
szubjektiv megélésére is vonatkozik. A hdzassag, mint kul-
turdlis intézmény, jol koriilirt és az évszazadok alatt kevéssé
moédosult szerepkort ruhdz a ndre, kijeloli helyét a magan-
térben, igy a ,karrieristdnak” bélyegzett életvezetési modellel
szemben, a konyhédban litja szivesen, és leosztja szdmdra a
hdztartdsi tevékenységek sordt; a ,,j6 feleség” nemcsak kittin
hdziasszony, hanem példas anya is, a n6i életforma tradicio-
nélis elemei, a gyereksziilés és -nevelés elvart kotelezettsége;
erénye tovabbd, hogy csendes, szelid, beoszté, passziv és bi-
zony aszexudlis, illetve a férje szdmdra fenntartott szexuali-
tassal bir6. A nd, aki nem megy férjhez, nem kell senkinek,
vénkisasszony marad, s ennek negativ konnotacidi szoges el-
lentétben allnak az agglegény férfi szabados életével. Az élet-
ben tartott, kulturdlisan konstrudlt és erésen polarizalt néi
szerepfelosztas szerint a csabos, szadad erkolcsd, a férfiakra
akar fenyegetést is jelentd, szexudlis jelenség, a femme fatale’
ellentéteként értelmezddik a ,hdziasitott” né.

Vizsgélatom kozéppontjdban azon munkdk dllnak, amelyek
goresd ald veszik az dtmeneti id6szak® tarsadalmi, gazdasd-
gi vagy éppen kulturdlis éllapotat, a ndiesség (és férfiassag)
szerepmodelljeinek dtalakuldsat annak iranyat, médjat vagy
éppen tempdjit — ezen sajitos gender szerep szempontji-
bél. Dolgozatom problémacentrikusan kozelit a témdahoz, igy
nem teljes attekintésre torekszem, sokkal inkdbb egy sajatos
(n6i) gender szerep, a feleség és ennek implicit szerephozadé-
kain keresztiil vizsgdlom a kozelmult kortars magyar néi (6n)
értelmezéseit.

I. Tovabbéld struktarak

A kilencvenes évek az egykori szocialista blokk orszdgainak
politikai és kulturdlis szétardban gyakran mint az dtmenet
évei [period of transition] jelennek meg, mely alatt a totali-
taridnus, elnyomoé szocialista rendszerbdl a kapitalista—nyu-
gati rendszerre élltak 4t. ,Ahogy a politikai rendszervéltés
sem volt zokken6mentes, Ggy a mivészeti paradigmavaltas
sem ment egyik naprdl a masikra, és a folyamat probléma- és
konfliktusmentesnek sem mondhat6”® A mult lezdrasat célzo
események Uj kihivasokkal szembesitették a tarsadalmat: a

privatizacio, a gazdasdgi stabilizacié, a szocidlis védérendsze-
rek vélsaga, a sajtd és a tagabb kultdra allapotanak feliilvizs-
galata, dllam és egyhaz viszonya, a mezégazdasag reformja,
a cigdnysag helyzete, a politika és a pénz dsszefonddasainak
szamonkérése egyardnt napirendre keriilt. Tovdbbéltek a m-
vészetet évtizedekig szervez§ struktirak és normak, dgy mint
az eredetiség elve, a ,tiszta (politikamentes) mivészet” kon-
cepcidja, valamint a kritika részérél a formalista megkozelités
és a pénz és miivészet fogalmanak teljes tavoltartasa. Igazi
véltozds a miivészeti életben csak joval késébb, a kilencvenes
évek masodik felében kovetkezett be, a fogyasztdi tdrsadalom
és tomegmédia normdinak egyértelmd térhéditdsaval.

A kilencvenes évek identitdskeresé tendencidi a mivészet-
ben felszinre hoztak és problematizaltak szdmos megkove-
sedett kordbban évtizedeken 4t be fagyasztott jelenséget és
problémakort. Az egyik jelents lemaraddsa a hazai mivé-
szeti — és szélesebben véve szocilolégia — elméletnek a nék
helyzetével, lehetségeivel, a hozzdjuk mint tdrsadalmi cso-
porthoz kapcsolt sztereotip megnyilvanuldsi formékkal kap-
csolatban jelentkezett.

A szocializmus a retorika szintjén egyenléséget hirdetett nd
és férfi kozott, biiszkén villalta, hogy munkat, poziciét képes
teremteni és kindlni a n6knek, hogy ,felszabaditja” 6ket a haz-
tartdsi teendbk és a gyermeknevelés kizardlagos és besziikiilt
tevékenységi korei aldl, mehettek egyetemre, a Parlamentbe
vagy éppen a traktor voldnja mogé. Mindez olyan hamis képet
tartott életben az egyenjogtisagrol és esélyegyenl6ségrol, mely
a rendszervaltds utan is tovabb élt és melynek feliilbirdlatat, el-
lendrzését nem tartottak sziikségesnek. Maguk az érintettek, a
ndék sem. A rendszervaltds el6tt nemcsak a nemi identitdssal,
illetve a nemek tarsadalmi szerepével kapcsolatos elméleti dis-
kurzus és fogalmi készlet hidnyzott, hanem az itthon dolgozé
némiivészek korében a néiidentitds problematikajat tudatosan
felvetd, elméleti megalapozottsdgu (élet)miivek sem sziilettek.
A mvészetben érvényesiilni akaré nék elfogadtik és maguké-
nak vallottdk azokat az elveket, melyek szerint a miivészet ér-
tékei egyetemesek, s semmilyen szempontbol nem szémit, férfi
vagy né-e az alkotd. Ez a fajta ,kozombos” [gender neutral]
attit(id sajat nemiikhoz Ewa Grigar* értelmezésében dltalanos
reakcid volt az dtmeneti kor néi alkotéi részérdl az egész régi-
6ban, igy Magyarorszigon is. A ,semleges” pozici6é azonban
praktikusan a mindennapi (és mivészeti) életet is szervezd
patriarchdlis rendbe valé belenyugvast, belefeledkezést jelen-
tette. A néi beszédmdd a festészet és szobrdszat primatusi-
ra épilé magasmuvészetbdl mondhatni végig szamiizve volt,
megnyilvanulasaira olyan miifajokban volt csupan lehetdség,
melyet margindlisnak tekintett a szcéna, igy mindenekel6tt az
iparmiivészetben, melyet ndinek, femininnek tartottak.®

A vasfiiggony megsziintetése utdn a Nyugatrdl egyszerre
és hirtelen bearamld tedridk, koztiik a feminista tendencidk,
valamint a szocializmusbdl megorokolt ,nem nélkiili kultira”
alapvet6en meghatérozta a kilencvenes évek régiés mivésze-
tének ndi pozicidit. A tarsadalmi nemre vonatkozé polémia
teljes hidnya okozta tobbek kozott, hogy sok Gjgenerdcios né
muvész visszautasitotta a ,n6i” vagy ,feminista” kategoériat és
inkdbb a ,tdrsadalmi &llapotok semlegesnemi dldozatanak”®
tartotta magat.
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A Kkilencvenes években szinre 1ép6 nemzedék tagjai nem
hisznek a stabil, rogzitett nemi identitasban és a kollektiv fel-
1épésben, igy individudlis stratégidkat kovetnek. ,A hetvenes
évek szlogenje, miszerint »the personal is political« azaz »a
személyes a politikus«, arra valtozott, hogy »the personal
is the only political«, azaz »csakis a személyes a politikus«.
Eszerint olyan mértékben vagyunk zdrva manipuldlt szere-
pekbe s ki vagyunk szolgéltatva a hatalom attekinthetetlen
mukodésének, oly kicsi a tényleges mozgasteriink, hogy csak
a személyes, az egyszeri és megismételhetetlen személyes ta-
pasztalat” az, ami a mivészet hiteles targya lehet. Harcossag,
kritikai él helyett finom irdnia, a populdris, mindennapi kul-
taraval val6 kapcsolat, a test, a testi identités, a test reprezen-
tacidjanak vizsgalata, a metaforikus fogalmazas, az életrajzi
elemek jellemzik gondolkodasukat.

Az ezredfordul6 utdn kialakult 4j tarsadalmi berendezke-
dés hatranyosan érintette a néket, az ,4j vesztesek” kozott a
nék is ott vannak. Amikor épp elkezd8dott a fejekben is egy
nyitds, részben a politikai konzervativizmus népszeritiségének
koszonhetGen, részben a gazdasagi nehézségek miatt, illetve
a kett6 Osszekapcsolodasa révén, a hdzassag szemléletében is
egyfajta visszalépés kovetkezett be. Egy olyan neokonzervativ
szemlélet éledt fel, a férfi-n6i kapcsolat, annak térsadalmi je-
lent6ségét és szerepét illetéen, mely a hdzassig megitélésének
viszonylatdban is fontos.

II. Szorgos kezek. A hazi tiindér és az anyatigris
A n6k szamdra felajanlott, a hdzassaggal jaré tarsadalmi pozi-
ci6 az ezredfordul6 utén is ugyanazt kindlta: ,az 6nfeldldozés
révén... az egzisztencidlis kiizdelmet folytaté férfi lelkének
dpoldsat és karbantartdsat”® A tarsadalmi rend érdekében a
nék kulturdlisan felépitett és évszazadok 6ta életben tartott
identitasat a csalad és a hazimunka primdtusiaban hangsu-
lyozzdk, melyhez a belépdjegyet feleségként kapjak meg. A
kilencvenes évek mésodik felét6l kimutathaté a hazai kép-
z6muvészetben egy olyan lappango attitid, mely a ,hdziasz-
szony’, a négy fal k6z¢ szamuiz6tt né hagyomanyos szerepmo-
delljének a néi identitds megkonstrudlasdban jatszott szere-
pét vizsgélja, problematizdlja, mely sokszor egybeesik a nemi
identitas vagy sajat miivészidentitasuk kérdésfeltevéseivel is.
1998-ban, ugyanabban az évben, amikor a Kortérs festémi-
vész vagyok dridsplakatja a Lovolde téren volt kidllitva, Nagy
Kriszta készitett egy, mintegy sajat magaval polemizalé mun-
kat. Kortars hdziasszony vagyok — dllitja a printen, immar
nem felkidltva, csupdn kijelentd médban, ponttal a mondat
végén. Itt azzal a hagyomdanyos néi szereppel azonosul, mely
nem kivéltsig vagy tehetség, hanem egyfajta kotelezettség, a
hdztartdsbeli n8é. A printen magét megkett6zve, a két Nagy
Kriszta boldogan jon és megy, bevasarlokocsijuk tele, egyi-
kiitk arcan onfeledt és bargyun boldog tekintet. A szemlélé
az 6rék mosépor- és konzervreklamok gondos hézi tiindérét
ismerheti fel benniik, akik mechanikusan hordjak, csinaljdk,
pakoljak, amire sziiksége van a csalddnak. Az uniformizélt
alakok, akik mintha hdztartdsi robotok lennének. Mig az el6-
térben 4ll6 alak felmutatja tevékenysége bizonyitékait, addig
a masik alak mar tdvolodik is télink, hogy hasznossa tegye
maggat valahol méshol.

A print méretében sokkal kisebb (30x30 cm), mint pen-
dentja, a billboard. Nagy Kriszta a hagyomdnyosan néknek
tulajdonitott sajatossdgokat alkalmazza, s kisméret(i képén a
paszpartura finom, kézimunkat imitdlé csipkegrafikat illeszt.
Mig az 6ridsplakdt nagyméretd allitdsa a nyilvdnos térben,
nyilvanos szerepvillaldsardl szdl, addig a kisméretd print falra
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akaszthatd, privéat szemlélésre szant. A két kortdrs hdziasszony
alak folé fenyeget6 fekete fellegként nehezedik a felirat és a sz6-
veg tartalma. Mig az el6térben all6 alak kedélyesen kimosolyog
még aldla, addig a héttérben tavolodénak a feje mar nem is
latszik a s6tétségben. ,A hdzimunka véltozatossiga annyibol
all, hogy egy rézsaszin alségatya utdn egy fehér alapon kék csi-
kos kovetkezik™ — rajzolta fel kalligrafikus bettikkel egy korab-
bi képén: a tarsadalmi megdllapodas évszazadokon keresztiil
azon nyugodott, hogy kijelolte és limitalta a n6k helyét a haz-
tartdsra, a haztartasi munkak elvégzésére és a csalad ellatdsara.

Eperjesi Agnes munkaiban folyamatosan tetten érhetd a
néknek tulajdonitott tevékenységek, elsésorban héztartds
és f6zés rutinszer(, csendes monotonitasanak kommentala-
sa. A Szorgos kezek (2002) cimii munkdja a haztartdsokban
eléfordulé mindenfajta eszkoz és alapanyag csomagoldsan
feltiintett, a haszndloknak sz6l6, egyszert képi, ,3 1épésben”
lekovetett kis képecskéit gytjti 6ssze. A mi cimében a képe-
ken legtobbszor felttin kecses néi kezek, valamint az ezzel
osszekapcsolt, a legf6bb haziasszonyi erénynek tartott, szor-
gossag jelenik meg, és mintegy dllandé jelz6ként hozzatapad-
va jelképezi azt a miikodd kulturdlis modellt, mely a hazi-
munkat végzé nét leegyszerisiti legfobb , munkaeszkozére”:
szorgos kezeire. A szines képek viddm, sematikus médon
»magyardzzak” az éltaluk hirdetett eszkozok alkalmazhatdsa-
gat, mintegy azt sugallva, a legtobb hdzimunka valéban par
perces rutinfeladat. Eperjesi albumszerd gydjtésében azon-
ban a sokkol6 mennyiség(i abra, az egymasutan rakott szam-
talan ,kis feladat” nyomaszté életfeladatta mindsiil.

A néi miivészek 6ndbrdzoldsaiban a héztartasbeli szerep,
ahol a privat és a kozosségi identitds egyiitt van jelen, gyakran
jelenik meg gy, mint a tdrsadalmi elvarasoknak valé megfe-
lelés ,elfogaddsa” Az Interszexudlis lany vagyok (1997) Nagy
Krisztéja latszolag csendes-rendes, otthon 6 és kotogetd fe-
leség. Azonban a mozgéképes munka éppen a virtualitassal
jatszik, a karosszékben 116 lany kacéran és megéllithatatlanul
kikacsint. A munka miikodésében az un. kacsintds pénztar-
cdkat idézi emlékezetiinkbe, mely targy éppen az erotika do-
mesztikalt, hétkoznapi megjelenési helye volt a szocializmus-
ban, annak kissé ,gagyi” targykultirajaban. Nagy Kriszta ka-
csintdsa éppoly mechanikus, mint a kotés maga. A computer
animdciéban a haziasszony és a csabitd sztereotipidjat 6tvozi,
egy harmadik tipusa sztereotipiét is megjelenitve, amely az
sigazi né” képességeit killonboz6képpen itéli meg a konyhd-
ban, illetve a hdlészobdban. A szerepek kozott elvesz6, azokat
osszekeverd vagy rosszul kombinalé né nem mindig tudja
mi is a ,dolga’, melyik elvaras szerint kell éppen cselekednie.
Ennek az allapotnak a lefrdsara hozza létre Nagy Kriszta az
sinterszexudlis” szot, mely kell6képpen misztifikdl, gazdag
konnotdacidkat hordoz a ,,szex” tag miatt, azonban semmifajta
értelmes jelentéssel nem bir.

Az angolul kimondott allitassal, ,] am an intersexual girl”
mintha az entellektiiel pézdba akarnd emelni magat. Megfe-
lelésvdgya azonban esetlen pontatlansiggal parosul, melyet
kacér flortoléssel igyekszik tompitani. Mintha mdst akart
volna mondani, de rosszul fejezte ki magat, nem emlékszik
jol és egy kelléen bonyolult kifejezést igyekszik taldlni. Az
interszexuadlis lany vagyok a haziasszonyban szunnyadé né-
rél, kacérsagrol, szexudlis vagyrdl, agytérfogatrdl szél. Még-
is szandékosan tigyetleniil kozelit a témdhoz. Kétés kozben
nem tud egyszerre vonzd és okos is lenni. A szexudlis vigy
csupdan gesztus marad, a szoveg pedig pdz.

Bencziur Emese himzéseinek egyszerre személyes és filozé-
fikus kozlendbje humoros és (6n)ironikus rakérdezés az em-
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beri munka, a hétkoznapi cselekvések és ugyanakkor a mi-
vészi alkotds értelmére. Az & szembenézése ,,csendesebb’, a
n6i hdzimunka monotonitasat és egyhangusdgat hasznalja fel
nemcsak eszkozeiben és alapanyagaiban, hanem mtikodésel-
vében is. A himzés hagyomdnyosan néi tevékenység, azonban
témai 4ltalaban a mivészetek hagyomanyos hierarchidjiban
az alacsonyabb renddi mifajokra korlatozédnak, csendéle-
tekre, portrékra, életképekre. A magas miivészeti mifajokkal
szemben Benczur Emese a patosztol és aldzattél mentes hét-
koznapi, ,taldlt anyagokat” hasznal. Az elhasznalédott nyug-
dgyvészonra, gurtnira vagy a meghdmozott citromhéjra him-
zett mondatai tulajdonképpen széljegyzetek.' A foltvarrésra
alkalmas, kiselejtezett anyag vagy a kidobdsra itélt gytimolcs-
héj olyan ,feliiletek’, melyeket kovetkezmények nélkiil birtok-
ba vehet. Benczar ezen munkai a haztartdsi monotonitdsba
kényszeritett n6i kreativitds emlékmiivei, ugyanakkor célba
veszik a heroikus mivészetfelfogds altal szentesitett kritéri-
umrendszert az anyagrol és hordozdérél. Munkdm gytimolcse
(1996) cimli mive citromhéjakra himzett egy-egy, megismé-
telt allitas ahol egyszerre sz6l miivészként az alkotdsrol és né-
ként a hétkoznapi cselekvésekrdl. Tulajdonképpen nem is al-
lit, hiszen a citromhéj formadja stilizalt kérddjel; Benczar him-
zéseinek preciz kidolgozottsdga és a kozlés monoton ismétls-
dése bizonytalansagrol és kétségekrdl arulkodnak. Egy masik
munkdjiban, a Nyugalom (2000) c. videoinstalldciéban arra
az Uj élethelyzetre reagdl, amelyet kisgyermeke megsziiletése
utan tapasztalt, ti. hogy mennyire nehéz 9sszeegyeztetnie hi-
vatdsdt és anyasagat. Az el6térben vetitett sz6rmedllatkupac
és a hozzd péarosuld, folyamatos gyerekbombolés mogiil fel-
sejlik a nagy bettikkel kifrt sz6: Nyugalom. Szubverziv médon
szembemegy Benczir a hagyomanyosan a néi 1ét beteljesiilé-
sének tekintett anyaszerep patoszteli dbrazolasaival és vissza-
jara forditva, azt az aspektust mutatja meg beldle, melyet a
lakast elborité jatékhalmaz és a folyamatos figyelmet koveteld
gyereksirds jelképez: ami a mindenben ellentéte a nyugalom-
nak. Anyaként nem tud ugyanabban a tempéban, ugyanavval
a lendiilettel dolgozni, miivészként a hétkoznapi kiizdelmek
fel6rlik. Installiciéjaban a fogalom ugy jelenik meg, hogy
szinte ki sem latszik, az 6sztonos anyaszerep teljesen ,befedi’;
munkdja mégis azt szimbolizalja, hogy ebben a szitudciéban
is képes volt feliilkerekedni.

Fabricius Anna a legfiatalabb nemzedékhez tartozik, Héz-
tartdsi Anyatigris (2007) ciml sorozatdban felt(in asszo-
nyok, konyhdjukban, fiirdészobdjukban, tehat sajat, hétkoz-
napi kornyezetiikben jelennek meg, egy-egy haztartasi eszkoz
tarsasagaban. Azonban nem ,rendeltetésszertien” hasznaljak
ezeket a felmosokat, vasalokat, sodréfikat, hanem sokszor
kontextusidegen, enervélt pézba merevedve. A sziikos, zsu-
folt lakasbels6kben, kisebb-nagyobb gyermekeikkel koriilvett
fiilrd6kopenyes, otthonkds, sminktelen n6k nem vérmes, har-
cos vadmacskdk, ahogy a cim jelezné (mely fogalom t6bbek
kozzott rezondl arra a sztereotipidra, mely a feleség tipussal
szemben az erds szexudlis kisugdrzdssal bird, kezdeményezd,
kiszdmithatatlan és mindenképp fiatal n6t ,vadmacskinak”
nevezi). Fabricius hétkéznapi (néi)hdsei monoton harcolnak
a napi teendSkkel otthon, mig a heroikus férfiak a koziigyek
terheit viszik. Fabricius szerint képein szereplé modellek ,el-
s6 ranézésre foldhozragadtabbak, mint a természetfeletti ké-
pességekkel megaldott héroszok”*! Az elfogadott és uralkodo
szerepfelosztds szerint napjaink maszkulin hése — Superman,
Pékember vagy Aquaman — nem a négy fal kozott robotol,
hanem az emberiség védelmének magasztos feladatat vallalja
magéra.

1. kép: Nagy Kriszta x-T: Csipkekriszti szobdja. Installdcid, kidllitdsi
enteriér, WAX, Budapest, 2007. Fotdé: Magyar Ldszlé

III. Férjhez akarok menni! Mesebeli kiralylanyok és
babondk

A média altal kozvetitett értékrend szerint egy nének férjhez
kell mennie, méghozz4 egy bizonyos kor elétt. A tarsadalom
ugyan mar nem virja el téle, hogy sajit nevét felcserélje egy
kis utdtagot férje neve mogé biggyesztve, azonban sajitos
kategoridkba helyezi, ha eltér az uralkodé modelltdl: elészor
»szingliként” tarja szdmon, majd vénkisasszonyként bélyegzi
meg.

Nagy Kriszta szandékosan keveri 6ssze az évszdazadokon at
andékhoz tapasztott pozitiv és negativ cimkéket, tobb, sokszor
egymdsnak ellentmondo szerepmintét vazol fel és élvez ki egy-
szerre. Munkdi 6nértelmezési kisérletekként is felfoghatdak,
ahol valamennyi szerepklisét érvényesnek tart 6nmagéra, és
ezen szerepeket az adott normdk citdldsa és ismétlése révén,
ambivalens médon haszndlja fel. 2007-es, az Gjpesti WAX-
ban rendezett retrospektiv kidllitasdnak'> a cimadé képe és
torténete Csipkekriszti'® (1. kép). A Grimm-mesét alapul véve
a miivész sajat maga bujt a mesehds szerepébe, aki a rézsaval
befutott kastélyban vérja, hogy a herceg csékja felébressze
szdzéves alméabol. Csipkerdzsika torténete a belsé érés fon-
tossdgdnak archetipikus péld4ja Bruno Bettelheim'* szerint.
Mese-elemzéseiben kiemeli, hogy ezekben a torténetekben
artikuldlédnak azok az elfojtott és tudattalan szorongésok, fé-
lelmek, melyeket a gyermekek és adott esetben a felnéttek is
megélnek. A meséknek épp az egyik legfontosabb funkcidjuk,
hogy megélhet6vé és feldolgozhat6va tegyék az élettapaszta-
latokat, ijeszté élményeket, félelmetes képzeteket. A meseku-
tat6 pszicholdgus szerint Csipkerdzsika az a tizenot éves kis-
lany, akiben felébred a kivancsisdg, és egy titokzatos szobdban
megszirvan magét vérezni kezd — Bettelheim magyardzata
szerint ez a szexudlis érés jelképe. De a serdiilés meginduld-
saval a gyermek még nem érett a felnétt kapcsolatra. Még at
kell esnie egy belsd, érzelmi érésen és ehhez maganyra, 6nma-
gaba forduldsra van sziikség. Ezt fejezi ki a szdzéves dlom és
az dthatolhatatlan tiiskefal. De az dlom nem tétlenséget jelent.
Amikor Csipkerdzsika belséleg felkésziil a felnétt kapcsolatra,
a tiiskefal megnyilik, és atengedi a kiralyfit."®

Nagy Kriszta azonosul a mesehdéssel, amikor 6sszegytrja a
nevét vele. Sajat meséjében Csipkekriszti az a lany, aki szaz-
éves dlmdat megkezdte, taldn le is telt a szaz év, am a kiraly-
fi még mindig nem jott el, hogy megcsokolja, felébressze és

,boldogan éljenek, mig meg nem halnak*® Atok il a nén, al-
litasa szerint, mely dtok maganéleti sivarsagra, tarstalansigra
karhoztatja.'” A projekthez tartozo printen Csipkekriszti jele-
nik meg, szoborszeri teste félmeztelen, haja rendezett fona-
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tokban, hatalmas szempilldit lesiitve fekszik. A tiszta, csendes,
aldzatos, szlizies n6tipust idézi meg, mely mindenben ellenté-
te a média altal kozvetitett nStipusnak. A természet ,végtelen
egyszerliségéhez és bajahoz” hasonlitott, megszépitett, tiszta
né idedlja a mai napig él. A kultartorténetben hatalmas iro-
dalma van annak a szerepklisének, vagy akdr nyelvi metafora-
nak, mely a nében kultivdland6 kertet, gondozni valé viragot,
akar magat Flordt latta.'® A virdgként dbrdzolt néhoz olyan
fogalmakat kapcsoltak, mint a torékenység, fizikai szépség,
passzivitds vagy az élet praktikus kihivdsainak elhanyagolasa.
A mosolygé és csendes természeti jelenség, artatlan és tisz-
ta, gyenge és érzékeny, és nem utolsé sorban gondoskodasra
szoruld, 6nmagédban életképtelen teremtés, melynek sziiksé-
ge van egy kertészre. Ezzel a metafordval teljesitették ki a n6é
tarsadalmi és intellektualis fuggését dltaldban a férfitdl, konk-
rétan pedig a férjtél.

Az installici6 részeként megjelenik egy karton papir fi-
gura, Arpa Attila életnagysagu alakja, aki hanyag tartasban,
mosolyogva 4ll és jobbjat olymddon tartja, hogy barki be-
lekarolhasson. Nagy Kriszta a média éltal a ,legigéretesebb
agglegényként” szamontartott valésagshow producert allitja
dgya mellé, ezzel a gesztussal felmutatja sajat kora konszen-
zusos férfiidedljat’. A rézsakkal koriilvett hamvas lany 6sz-
szekulcsolt kézzel, testét boritd ornamentdlis disszel alszik,
mely p6z mesterkéltsége és patosza sokkal inkdbb hasonlit
egy felravatalozott holttestéhez. Nagy Kriszta szandékosan
bizonytalanitja el a szemlél6t, hogy csupan alszik vagy ha-
lott. A szimbolikus szdzéves magany — hacsak nem mesebeli
mértékkel mérjiik az id6t — tulajdonképpen megfelel a ,,soha”
kategérigjinak. Igy burkoltan ugyan, de a tarstaldlas, a férjhez
menetel teljes lehetetlenségét sugallja, anélkiil, hogy ki akar-
nd mondani. Alszik tehat és nem halott: visszautasitja azt az
idedlt, lehetséges férjjeloltet, melyet a média felkindl.

Nagy Kriszta ugyanakkor azzal, hogy egy mesehds bérébe
bujik, attételesen véllalja a személyes érintettség terhét, hi-
szen nem kozvetleniil sajat sorsdramajardl szamol be, hanem
egy Gsképbe dgyazva kortalan-id6tlen jelképeket hasznal fel.
A kultdrdkon &tivel6 motivumsor szuggesztiv hatdsiaba me-
nekiilve kiterjeszti mondanivaléjat valamennyi nére. Nem,

2. kép: G6bolyis Luca: Férjhez akarok menni! Hasznos tandcsok
hajadonoknak. DLA mestermunka / trailer és fotésorozat
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illetve nemcsak, Nagy Kriszta az, aki férjhez akar menni és
boldogan élni, mig meg nem hal, hanem valamennyi né erre
vagyik. Ha azonban Bettelheim Csipkerdzsika értelmezésénél
maradunk, Nagy Kriszta tobbet drul el magarél, mint feltehe-
téleg szeretné: hiszen a né aki nem ébred fel, azaz ,,6rok dlom-
ban” marad, nem kész a felnétt kapcsolatra, még nem elég
érett arra. A Csipkekriszti projekt nem helyezkedik szembe
a hazassag azon hagyomdanyos értelmezésével, mely azt a néi
érvényesiilés megkeriilhetetlen elemeként kezeli. A férjhez
menetel, mint tirsadalmi és személyes révbe érés szamara
vagyott és kotelezd gesztus.

Mig Nagy Kriszta — sz6 szerint — a passziv varakozdast va-
lasztja, addig G6bolyos Luca vardzsol. A Férjhez akarok men-
ni*° (2009) (2. kép) egy még csak részben megvalésult video
munka és azt kisérd fotésorozat,” azzal a tradiciondlis szem-
lélettel jatszik, mely a néket az okkultizmushoz, ezotéridhoz,
boszorkanysaghoz kapcsolja. A szerelmi vardazslés, dtkok, ba-
bondk, jé és rossz boszorkdnyok azt a természetfeletti — és
sokszor veszélyes — erét jelentették, melyek felforgatjdk és
fenyegetik a tdrsadalmi rendet. G6bolyos Luca a mai kor
informacids csatornait modellezve a televizids f6z6show-k
mintdjara készitett el egy 6t részes ,misortervet’, mely a sze-
relmi babondkra és azok receptjeire tanit meg. Az 6t epizéd
valamennyi sziikségesnek vélt ,erére” megtanit: megtalalni
az igazit, elbivolni és magunkhoz lancolni, férjhez menni,
ha elhagy visszaszerezni és elveszejteni, ha mégsem kell.** A
miisorvezeté maga a miivész, G6bolyds Luca, aki egy jol meg-
szerkesztett, kifinomult latvanytarral, a kortdrs médiaipar ha-
tdsmechanizmusat imitélva vezet be az abszurd, szdjhagyo-
many uUtjan 6roklédé receptekbe és praktikdkba. G6bolyos
munkdja ismét szubverziv stratégidval él, latszolag magdara
véllalja a ,boszorkdnysdgot’, az irracionalitast, szemben a fér-
fiaknak tulajdonitott raciondlis gondolkodassal, viselkedés-
sel, mikozben nagyon is raciondlisan és tudatosan hasznalja
korunk technikai eszkoztardt, a médiat. G6bolyos munkdja
arra a kiforditott klisére is rimutat, hogy annak ellenére, hogy
tradiciondlisan , a né van otthon a konyhdban’, a média ol-
vasatdban a ndi séf legfeljebb tigyes hdziasszony lehet, mig a
konyhaprofi a férfi marad.”®

GObolyos munkdja a néi test dltal produkalt testnedveket és
azok dltal beszennyezett ruhadarabokat haszndlja, melyeket a
tarsadalom konszenzusosan abjectként kezel. Az alantasnak
tekintett testi funkciok véllaldsaval meghaladja a hagyoma-
nyos miivészeti diskurzus altal el6irt né- és miivészimézst.*
A Klasszikus esztétika testkdnonjanak premisszaival ellentét-
ben a groteszk test ,nyitott, egyenetlen, szabalytalan, titko-
kat rejt6, megsokszorozott és formdjat véltoztatd... maga a
deviancia, amely veszélyezteti a tdrsadalmi rendet”® A test-
nedvek felmutatdsa mar magaban olyan aktus, mely szembe
megy a tisztasagra, rendre, kontrollra és a tokéletes esztétiku-
mara épiilé hagyomanyos szemlélettel. Azzal, hogy G6bolyos
sz6 szerint ,ehet6vé teszi” Gket, egy lépéssel tovibbmegy a
tarsadalmilag konstrudlt pozicidk és szabalyok ledontésében.
Leképezve az ételkészités és -fogyasztds mechanizmusét (az
alapanyagok kivalasztdsatol, beszerzéséig, az elkészitéstdl az
evésen 4t az Uritésig) magdt a parvalasztast, a hazassagot és
a szakitast modellezi le a receptekkel. Az evés metafora igy
valik nemcsak a médiafogyasztds, hanem a ,férj fogyasztds”
metafordjava is.

IV. A menyasszonyi ruha, mint fétistargy
A nyugati kultdraban a fehér eskiivé (white wedding) domi-
nans kulturalis toposz. Az eskiivé nagysaga, a meghivottak
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kore és szama, a helyszinvalasztds és kellékek, jellemz8en
tdrsadalmi stitusz jelol6ként miikodnek. Ebben a sorban
els6 helyen all a ,fehér ruha’, azaz a menyasszonyi ruha. A
viktoridnus korban kialakitott koncepcié szerint a fehér
szin a néi tisztasag, éteri jelenség és szliziesség kifejezdje.”®
Ennek 6sszekapcsoldsa a menyasszony ruhdjanak szinével
egyértelmdsiti a tdrsadalom uralkodd szemléletét és elvara-
sait az egyediilallé vagy hajadon lanybdl asszonnya el61ép6 né
felé (és a folyamat minden esetben progresszioként értékelt).
A fogyasztdi tarsadalmakban a ,fehér ruha” feloltése a kivalt-
sdgosok, sikeresek és elfogadottak klubjiba emeli az illet6t.
A férjhez menetel szertartdsossdga, a hozzd kapcsolt elemek
és kellékek kimondottan j6l példazzdk a riviere-i értelemben
hasznalt maszkviselést, azaz a néiség jol lathatd kellékeinek
hangsulyozasat.

Joan Riviére, ma mar klasszikus, 1929-es esszéjében” a
nbiséget, mint egyfajta maszkviselést irja le, olyan kultura-
lis konstrukciéként, mely felolthets (és levethetd), igy egyik
megkiillonboztetd jele a (nemi) mobilitds. Mig a férfi be van
zarva nemi identitdsiba, a n6é — anélkill, hogy a kézmegegye-
zés szerint nevetségessé valna — legalabb eljatszhatja, hogy 6
mads. Mary Ann Doane érvelése szerint a férfiak értékrendje
szerint felépitett tarsadalom ezt érthet6nek is véli, hiszen 4l-
litasa szerint a nék férfiak akarnak lenni (a néi poziciot pedig
senki nem akarhatja). A néiség hangsulyozasat, tilaradasat a
maszk viselésének eldtérbe helyezéseként értelmezik.?® Vagy
ahogyan annak idején Riviére fogalmazott: ,A ndiség felolt-
het6 és viselhetd, mint egy maszk, egyrészt, hogy elrejtse a
férfiassdg birtokldsdnak tényét, masrészt, hogy elhdritsa a
varhaté megtorlést, ha felfedezik e birtoklast — hasonléan a
tolvajhoz, aki kiforditja a zsebeit, és azt kéri, kutassdk at, hogy
bebizonyosodjon, nem ndla vannak az ellopott dolgok. Az ol-
vaso jogosan kérdezheti, hogyan hatirozom meg a néiséget,
hol htizom meg a vonalat az igazi n6iség és a »maszkviselés«
kozoétt. En azonban tgy gondolom, hogy nincs ilyen kiilénb-
ség; akar radikalis, akdr feliiletes, a kett$ egy és ugyanaz.”

A fogyasztéi tarsadalom tudati manipuldcidira reflektélva,
az identitds keresése és az ezzel val6 jaték, valamint ennek
kovetkeztében a szerepek szabad véltogatdsa a mi régiénk-
ban is jelenlévé problémakor. A néi alkoték, a nemzetkozi
tendencidkhoz hasonléan elGszerettel élnek ebben a jatékban
killonbo6z6 kellékekkel, eszkozokkel, egyszoval a maskaradé
kiillonb6z6 mddjaival. Ezek nemcsak az dnmeghatdrozasra
szolgdlnak, hanem tdrsadalomértelmezé cselekvések is egy-
ben és a tabuk, eléitéletek leleplezésében, felforgatasaban is
szereplik van. A ndiség elismert kellékeinek viselését, mint
a nemi szerepek performativ megélését hangsilyozza G6bo-
lyos Luca 1994-ben készitett fotdsorozata, mely a hazai ho-
moszexudlis kozosség tagjait orokiti meg menyasszonyi ru-
héban. A jelmezvélasztds magyardzza, hogy nem a szociofot6
tavolsagtarto attitiidjével kozeledett a téméhoz. Az Eskiivs®
(1994) sorozathoz a ndiség ,legjellemzsbb jelmezét” a fehér
eskiivéi ruhat vélasztotta. A megjelenésiikkben abszolit mé-
don feminin, kifestett, tiill- és szaténruhds szerepl6k azonban
a sorozat tobb darabjan férfias helyszineken, piszodr elétt,
kocsmapulthoz tamaszkodva pézolnak, elbizonytalanitva
ezzel bioldgiai nemiiket. G6bolyos ezzel a vélasztassal egy-
részt megidézi a camp, mint szorosan a homoszexualitashoz
kapcsolt kulturdlis gyakorlat jelentéskorét és 6sszekapcsolja
az eskiivé talaradé szertartdsossdgaval, mely szintén a camp
elemeit haszndlja. A camp fogalmét Susan Sontag vezette be,*
magyar megfelelé hijan csupan korilirni lehet: szdndékos,
irénikus tulzas jellemzi; groteszk és abszurd; teatralis, feltd-
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3. kép: Szabd Benke Robert: D. Mdria / Hajadonok, 2004-2005.
Lambda print, 30 x 40

nést kelt6 és affektdl. A nyugati térsadalmakban uralkodé es-
kiivé konstrukciok valamennyi elemét hasznaljak az eredeti
camp fogalomnak.

A hazassag sorsforditonak tartott, egyszeri, megismételhe-
tetlen jellegét tagadja Szabd Benke Rébert és Alexine Chanel
koz6s munkdja, az On and On and No and No (2009) cim(
kidllitas.>* A kiilonféle menyasszonyi ruhdba 6ltoztetett 8-
hésok hétkoznapi helyszineken fotézva a hazassdg intézmé-
nyének kritikdjat fogalmazzdk meg, a férjhezmenetelt min-
dennapi eseménnyé fokozzak le. A demisztifikdlé gesztus
az egyik legerdsebb tdrsadalmi mitoszt tdmadja és szeliditi
meg, pusztan annak a kinyilvdnitdsaval, hogy demokratizal-
ja a ,fehér ruha” viselését. A kidllitds cime egyrészt a térsa-
dalmi nem, azaz a gender magyar megfelel6jével, masrészt
a hdazassagkotés alkalmaval kimondott ,boldogité igen” ta-
gadésaval jatszik. Az eskiivéi foto, a fehér ruhaban pézolds
hivatalos része a hazassagkotés szertartasanak, az emlékkép-
zés szakralitdsanak. Alexine Chanel munkdja személyes érin-
tettségét vallalja. Az egykor végyott szerepet (feleség) valds
kovette és ezt a kotddést-elvalast dolgozza fel fotésorozatdan.
Mintegy terapeutikus mddon csalddtagjaira és ismerései-
re — legyen az gyermek vagy akar férfi — adta sajat, egykori
menyasszonyi ruhdjat. A menyasszonyi ruha deheroizaldsat
felvallalva, esetleniil, sokszor mezitlab, fatyollal vagy anélkiil
allnak, pézolnak — 6k valéban jelmezt hordanak.

Szab6 Benke Robert az ismerdsei koziil kért fel olyan, 25
évesnél idsebb néket, akik még hajadonok. A hagyomanyos
tarsadalmi elvdrds szerint azonban mar régen meg kelett
volna taldlniuk az igazit, Szabé Benke modelljei (akik kozott
ismert és ismeretlen szerepl6k is vannak®®), a Hajadonok
(3. kép) sajat kornyezetiikben viselik ugyanazt a fehér (egyen)
ruhdt, tiintetSleg képviselik, hogy semmi kiilonos jelentésége
nincs, ,csupan jatékbol oltotték magukra” az egyébként rend-
kiviil szinpadias, széles vallbetétekkel ellatott® ruhat. ,Bar
kiilonbozd egyéniségek, annyiban mégis megegyeznek, hogy
ontudatosak és magabiztosan hordjdk a ruhit... Az egészsé-
ges, virulé nékrél készitett portréival vizudlisan céfolta azt az
Gsi sztereotipidt, amely szerint az egyediil €16 n6k szerencsét-
lenek volndnak”**

Az ezredfordulé utdn tendenciézusan (Gjra) felértékel 6dott
az eskiivd, a hdzassag jelentése. A kortars miivészek ebben
a kérdésben ambivalens médon foglalnak élldst: egyrészt to-
vabbélnek a korabbi stratégiak, az elutasitas vagy szubverzid;
de ugyanugy tetten érhet az azonosulds, kozeledés a hagyo-
manyos néi szerepelvarasokhoz, ahol a feleség pozicidja to-
vabbra is kotelezd és vagyott szerep marad.
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Az angol, illetve magyar terminust az alabbi, a dolgozat-
hoz felhaszndlt szakirodalom haszndlja (a teljesség igé-
nye nélkiil): ANDRAs Edit: Kulturdlis dtoltozés. Mifvészet
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munism. In: JOHNSON, Janet Elise — ROBINSON, Jean
C.: Living Gender after Communism. Indiana University
Press, 2007. 87.

A magyar miivészetben szinte lathatatlanul mikodé néi
alkotdk kozil egyediildllé a hetvenes években miikodé
Velemi Textilmtihely munkdja. A mifaj hatarait feszegetd,
azok atlépését, meghaladasat célzé tevékenységiik el6z-
ménye és hivatkozasi pontja lett, illetve lehet a kés6bbi
generdcioknak, a nék onreflexidjaval és a nék (6n)rep-
rezentdcidjanak kérdéseivel foglalkozé gondolkodasnak,
muvészi kisérleteknek.

GRIGAR, 2007. 87.

ANDRAs Edit: Vizpréba a kortdrs (né)miivészeten, (ng)
miivészeken. In: Vizpréba [kidllitasi katalégus] Szerk.
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saskor Galéria, 1995. 35.
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Nagy Kriszta x-T: A hdzimunka vdltozatossdga (1997) c.
képén olvashatd szoveg.

Teljesitem a kotelességem (1995), Ma sem voltam a stran-
don (1994) illetve Munkdm gyiimélcse (1996)
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Eddig. WAX, Budapest, 2007. marcius 3 — dprilis 9. Kura-
tor: Bencsik Barnabas.

Eredetileg a 2005-6s Velencei Bienndlé magyar pavilonja-
hoz beadott projektterv volt.

BETTELHEIM, Bruno: A mese bifvolete és a bontakozo
gyermeki lélek. Budapest, Gondolat, 1988. 81.
BETTELHEIM, 1988. 81.

Egy kordbbi kidllitds projektjéban egyszer mar ,aruba
bocsatotta magat” Nagy Kriszta. Az Akcié c. kiallitason,
(2005. Godot Galéria, Budapest) ahol csupa egyméret(,
egyenart képét kindlta kritizalva a hazai mitargypiac
miikodési mechanizmusat, két képe légott, kilon kis-
teremben, Kriszti brillgytiriiben (2005) és Csipkerdzsika
halott (2005). Ezzel a gesztussal becsempészte sajat, ma-
ganéleti tarsatalansagat és ,piaci jelenlétét”.

Andras Edit, Turai Hedvig és Oltai Kata publikalatlan in-
terjuja Nagy Krisztaval, 2007. februdr.

DIJKSTRA, 1986. 14.

Korabban mar szembe ment egyszer a média éltal diktalt
parvalasztési értékrenddel, amikor bejelentették kozosen
hdzassagi szandékukat Geszti Péterrel az Index interne-
tes férumon (2004). Nyilvdnossagra hozott dlldsfoglaldsa,
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muvészi statementje, amely tulajdonképpen egy kérdés-
felelet forméban megfogalmazott ,lanykérés’, arrdl arul-
kodik, hogy ,a szandék igazi” és téle, a n6tdl szarmazik.
Térskeresése azonban csak latszélagos, hiszen nem valédi
érzelmek, valédi vagy és egyiittélés szandéka vezérli, csu-
pén a tdrsadalmi berendezkedés kikeriilhetetlen velejaro-
jaként kezeli a hazassagot.

A munka megtekinthet: www.mucsarnok.hu/new_site/
dl/2009/5.pdf

DLA mestermunkdjat palyazatként adta be G6bolyos Lu-
ca és Pilinger Erzsébet a 2009-es Velencei Bienndlé ma-
gyar pavilon kiallitdsdnak megvaldsitdsara.

Részlet Pilinger Erzsébet kurdtori palyazatabol.

Turai Hedvig opponensi véleménye nyoman.

Az értelmezéshez Julia Kristeva abject fogalma ad tovébbi
segitséget. Az abject, vagyis a visszataszitd, undorito, alan-
tas f6 kategoridi az étel, a testi atvaltozdsok, a menstrud-
ci6 vagy a haldl, amely fenyegetGen hat a vilag és az egyén
viszonyaban, hiszen épp a kettb kozotti egyértelmd hatart
veszélyezteti. KRISTEVA, Julia: Powers of Horror. An Essay
on Abjection. New York, Columbia University Press, 1982.
Magyarul olvashaté részlet: Bevezetés a megaldzottsdghoz.
(Ford.: Kiss Agnes). In: Café Babel, 1996/20. 169—185.
ANDRAS, 2007. 11.

FrIESE, Susanne: The Wedding Dress: From Use Value to
Sacred Object. In: Through the Wardrobe: Women’s Rela-
tionshios with Their Clothes. Szerk. Guy, A. — GREEN, E.
— Banim, M. Oxford—New York, 2001. 53.

Az esszét azoéta tobbszor Gjra kiadtdk. Pl. RIVIERE, Joan:
Womanliness as a Masquerade. In: RUITENBEEK, Hendrik
M. (Szerk.): Psychoanalysis and Female Sexuality. New
Haven, College and University Press, 1966.

DOANE, Mary Ann: Film és maszk. A néi nézé elmélete. In:
Metropolis, 2006/11. 57—-62.

A sorozat megtekintheté a mivész sajat honlapjan: www.
lucagobolyos.hu

SONTAG, Susan: A pusztulds képei. Eurdpa, Budapest.
1972.

Alexine Chanel (F) + Szabo Benke Rébert (H): On and
On and No and No. Kurédtor: Varadi Zséfia. 2B Galéria,
Budapest, 2008. februdr 18 — mdrcius 30.

A Hajadonok egyik modellje a kordbban targyalt G6bolyos
Luca volt.

Mely ruha a 8o-as évek power dressing stilusat imitdlja,
melynek egyik jellegzetessége volt a vadul széles vallto-
més, és keskeny derékszabds. A power dressing filozéfidja
az 6ntudatos, szabad, autoném, karrieristdnak tartott, un.
»dolgozé nét” életszemléletét képviselte, aki megtagadja a
hagyomdnyos néi szerepleosztast és a kiszolgal6 pozicidt.
TATAI1 Erzsébet: Nem és nem. In: Balkon 2009/3, 35—37.

Desired and Expected: Get Married! An inquiry of
contemporary artistic strategies from a gender aspect
Allegedly, the happiest day for a woman is when she gets mar-
ried, when she ties her life to that of a man, swearing eternal
fidelity “for better, for worse” But what happened before, and
more importantly, what happens after that special day? Why
does it have a magical significance when somebody is a bride
and engaged? Why is the wedding gown considered almost
like a fetish? And finally, what kind of role does the dominant
social system of values expect the wife to follow?

Each society creates a knowledge of gender idenity, its

content and set of rules, as well as their appropriate symbols,
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and expects its member to learn the normative ideals that
are acceptable in that society. In Western (Judeo-Christian)
culture, which is based on the idea of monogamy, marriage is
conceived along its fixed cultural representations and ideas.
Marriage, as the sole means of social career, has an age-long
traditon. In this system masculine and feminine (groom/
bride, husband/wife) roles refer to the institutions and or-
ganisations controlling sexuality, as well as the subjective ex-
periences of gender roles. Marriage as a cultural institution
delegates well-defined and, over the centuries, hardly altered
roles to women. It defines the place of the woman in the pri-
vate sphere, as opposed to the life model of women stigma-
tized as “careerist women” The preferred place for woman is
the kitchen, with household jobs. The “good wife” is not only
an excellent housekeeper, but also an excellent mother. Tradi-
tional elements of female life, like child bearing, bringing up
children are socially expected obligations. Furthermore, she
should also be silent, forgiving, economical, passive, and even
asexual, more precisely, her sexuality should be preserved

exclusively for her husband. Any woman who does not get
married, and remains a spinster, with all the negative con-
notations of this status, is sharply opposed to the bachelor’s
independent life. According to the still prevailing, culturally
constructed and highly polarised distribution of gender roles,
the “domesticated” woman is understood in opposition to
the seductive, free spririted female, whose sexuality can be
threatening to men (c.f. femme fatale).

In my paper I focus on Hungarian contemporary works of
art from the period of transition that investigate the social,
economic, and cultural issues of the time, but also the trans-
formation, trends, ways and speed of the changes of male and
female role models. All these will be considered from a gen-
der point of view. My approach to the topic is issue-based, I
do not intend to provide a complete survey of relevant works
of art of contemporary Hungarian women artists or those of
the recent past. I rather examine the (self-)reflection of these
artists through a specific gender (female) role, that of the wife,
and the implicit benefits of the role.
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