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Jékely Zsombor

A siklési volt Agostonos-templom freskdinak

stiluskapcsolatai*

A Szent Anna tiszteletére szentelt siklosi Agostonos ka-
nonokrendi templomot a teriiletet birtokl6 Sikl6si csa-
14d tagjai, feltehetGen Siklosi Péter baranyai ispan ala-
pitotta a 14. szazad els6 harmadaban. A prépostsig
els6 emlitése az 1332—35 kozotti tizedjegyzékben ta-
lalhato, 1343-ban a templom épiiletét egy hatarbejaras
soran emlitik.1 A Zsigmond ellenében a napolyi Anjou-
parti Horvatiakhoz csatlakozott Siklésiaktdl birtokai-
kat Zsigmond elkobozta, és Siklos varat végiil 1395-
ben Garai Mikl0s és testvére Janos kapta meg. A Sik-
16si csalad utolso helyi tagja, Miklos, 1393-ban mint a
siklési Agostonos templom prépostja, késébb mint a
kanonokrend provinciélisa szerepel, Am 6t a Garaiak
1399-ben Ossero piispokének nevezték ki, és ezek utan
a birtokkal kapcsolatos vitakro6l tobbé nem hallunk. A
Garaiak Sikl6son alakitottdk ki birtokkoézpontjukat,
ajjaépitve és kibGvitve a varat, amelyet 1481-ig, Garai
Job hal4laig birtokoltak.2 Garai Miklos és testvére
szintén megtjitotta a var mellett 4116 Agostonos temp-
lom szentélyének boltozatat, és megbizasukbdl a teljes
szentély egységes kifestést nyert, amely néhol korabbi
freskorétegeket takar el.3 A csaladi var és a kegytri ko-
lostortemplom egységével Sikloson is megjelent te-
héat a korszak legjellegzetesebb épiiletegyiittese, amely
gélataban allt.4

A siklosi Agostonos-templom egyhajos épiilet; két
boltszakaszos, a nyolcszog harom oldalaval zar6dé
szentélyének oldalfalait és keresztboltozatat ma is
nagyrészt freskok boritjak (1. kép). A déli oldal ha-
romrészes iil6fiilkéjének hatfalan épen fennmaradtak
az elsé periddus falképei (amelynek nyomai a mésodik
réteg alatt is tobb helyen megfigyelhet6ek), a tovabbi-
akban azonban csak a mésodik periédus freskoival
foglalkozunk. Az abrazolasok tobbsége toredékesen
maradt fenn, kiilonosen erdsen karosodtak az északi
fal nagy jelenetei a késGbb ott nyitott ablakok miatt. A
dekoréci6 eredeti programja azonban pontosan re-

1. kép. Siklés, plébaniatemplom, a szentély 6sszképe kelet
felé. 1410 k. Fot6: Mudrak Attila, 2005

konstruélhaté. Az oldalfalakon Krisztus és Méria élet-
ének legfontosabb jelenetei kaptak helyet: az északi fa-
lon egy jelenet Jézus gyermekségébdl (Jézus sziile-
tése vagy a Kiralyok imadéasa) és a Keresztrefeszités, a
déli falon Méaria koronazasa és mellette a nyugati sza-
kaszban talan Maria haldla. Ebben a szakaszban a
fels6 részt egy ablak foglalja el, amelynek kavait festett
cimerek diszitik, a zaradékban a Sarkanyrend jelvé-
nyével. A szentély keleti zaradékaban az apostolok all-
nak egymas folott két sorban elhelyezve (2. kép); so-
rozatukat egy Fajdalmas Krisztus-abrazolas vezeti be
a hajdani szentségfiilke f6l6tt. A nagy jeleneteket a
diadaliv bels6 oldalan a Traditio Legis et Calvium ab-
razolasa egésziti ki (4. kép).

A boltozat tengelyében nyugaton a templom védé-
szentjének, Szent Annanak az abrizolasa lathato6 har-
madmagaval, majd kelet felé haladva tovabbi kerek
medalionok foglaljak magukba a Madonna és a Mai-
estas Domini (csaknem teljesen elpusztult) képét. A
kozponti Krisztus-abrazolas koriil a keresztboltozat
mezGiben a négy evangélista szimb6lumanak és mel-
lettiik a négy egyhazatya alakjanak szintén medalio-
nokba foglalt képe lathat6. A keleti zaradék boltoza-
tanak mez&iben hat préféta félalakos képe tartozik
még a sorozathoz (3. kép). A dekoraciés rendszer har-
madrang szintjén, az ablakok bélleteiben szentek
medalionba foglalt képei sorakoznak. Az ablakzara-
dékok Krisztus-abrazolasai koziil a délkeleti ablak tri-
cephalus Szentharomsag-abrazolasa érdemel kiilonos
figyelmet.

e

2. kép. Siklos, plébaniatemplom, apostolok (Szent Andras
és tarsa) a szentély keleti falan. 1410 k. Fot6: Mudrak At-
tila, 2005
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A falképek 1410 koriil késziilhettek, datalasukhoz
stilusukon kiviil a déli fal késébb elfalazott ablakdnak
zéradékaban abrazolt sairkanyrendi jelvény nytjt tim-
pontot.5 A déli ablak bélletében csakigy, mint a dél-
keleti ablak als6 részén és a boltozat szamos pontjan
(igy az egyik zarokovon is) cimerek teszik egyértel-
miivé a megrendel$ Garai csalad kilétét, am a Garaiak
kigyods cimere mellett nem felesége, Cillei Anna elvar-
hat¢ Cillei-cimere lathat6, hanem Cillei Anna anyjanak
csaladjaé, a Schaunburgok fehér alapon voros savos ci-
mere.6 A birtokkozpontta alakitott siklosi var melletti
templom csaladi temetkezGhelyként szolgilt, itt kertilt
felallitasra az 1386-ban elhunyt id. Garai Miklos nador
siremléke.7 A szentély falképekkel atlényegitett terét a
Garaiak csaladi reprezentacidjuk szolgalataba allitot-
tak, bar végiil ifj. Garai Mikl6s naddor mar Budan emelt
4j sirkapolnéjaba temetkezett.8

A datalassal kapcsolatban viszonylagos konszen-
zusrol beszélhetiink, a freskok stiluskapcsolataival
kapcsolatban azonban tébb, egymastol eltérd allas-
pont is napvilagot latott. A falképek els§ miivészet-
torténeti leirasat Lévei Pal készitette,9 de a stiluskap-
csolatok kérdésében els6ként Prokopp Maria foglalt
allast. Két f6 mestert kiilonitett el, akik a kozép-euro-
pai internacionélis gotika jelentGs alkotdi, és miivé-
szetiik forrasa a 14. szazad végi italiai festészet, elsG-
sorban Velence, Padova, Friuli vidéke.10 Marosi Erng
fontosabbnak érezte a Tomaso da Modenaval és a bo-
lognai festészet észak-italiai hatokorével kimutathato
rokonsagot, de b6vebb kifejtés nélkiil.1t Az italiai sti-
luskapcsolatokkal részletesen mindeddig egyediil Cla-
udia Piovano foglalkozott, de tanulményaban alapve-
téen téviton jart.12 Italiai analogidk alapjan azt veti fel,
hogy a falképek heraldikai bizonyitékokon alapuld,
Lévei Pal és Prokopp Méria altal meghatarozott (Ma-
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4

3. kép. Siklos, plébaniatemplom, Daniel préféta a szen-
tély boltozatanak keleti szakaszan. 1410 k. Fot6: Mudrak
Attila, 2005
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4. kép. Siklés, plébaniatemplom, a diadaliv falképei a
szentély fel6l nézve. 1410 k. Foté: ismeretlen

rosi Ernd 4ltal is elfogadott) datdlasa nem lehet meg-
felel6. Véleménye szerint a falképek korabban késziil-
tek, az 1380-es években, és a Garai-cimerekkel csak
késébb egészitették ki az egyiittest, illetve a cimerek je-
lenléte esetleg valamilyen korabbi (1387 el6tti) és is-
meretlen csaladtorténeti vagy birtoklastorténeti moz-
zanattal fligghet Ossze. Ezek a feltételezések minden
alapot nélkiiloznek, és megalapozatlanok az emlegetett
kozép és dél-italiai analogiak is (pl. a Giotto-miihely
freskoi Assisiben vagy a napolyi Santa Chiara temp-
lomban, vagy plane Simone Martini, s6t, Pietro Ca-
vallini emlegetése), ill. a vezet6 fest6k ottani eredeté-
nek feltételezése. Az analogidkat, illetve a siklosi fres-
kok stiluskapcsolatait ennél joval pontosabban is meg
lehet hatarozni, rdadasul olyan eredménnyel, amely
ravilagit arra, hogy az 1410 koriili siklési falképek
mind korszakuknak, mind régi6juknak szerves fejlG-
désébe ill6, kiemelked6 jelent&ségii emlékei. Az alab-
biakban erre tesziink kisérletet.

A siklosi szentély kifestését végz6 mesterkezek el-
kiilonitését a freskok restauralasat vezeté Boromisza
Péter végezte el.13 Megfigyeléseit Prokopp Maria is el-
fogadta, egy fontos észrevétellel kiegészitve: a Boro-
misza altal elkiilonitett hat mesterkéz koziil kett6t ha-
tarozott meg vezet6 mesterként.14 Sajat megfigyelé-
seim ez utébbi tételt megerdsitik, de én ugy vélem,
hogy a kifestést négy fest6 — két mester és két segéd
— végezhette. A freskok nagyjat egy mester festette,
akit célszeriinek tiinik a Sikl6si mesternek nevezni.15
Figurastilusinak jellegzetességeit leginkabb a boltozat
legjobban megérzott proféta-figurain lehet lemérni:
Daniel és Zakarias alakjan a keleti boltmez8kbdl (3.
kép). Mindkét alak haromnegyed profilban van le-
festve, ami a mester altal gyakran alkalmazott bealli-
tas. A figurak tombszeri testét beburkolja kopenyiik,
arészletezGen abrazolt arcok festése pedig jellegzetes:
a szemoldokok két félkorive folyamatos vonalban hi-
z6dik az orrot meghatérozo vonalakig — itt az egyik ol-
dal s6tétebb, arnyékosabb, a masik fényesebb. Az orr
csucsat egy masik vonal hatarozza meg, jellegzetes
vonalakkal az orrlyukaknal. A szajak tobbnyire aprok
és vorosek; a figurak haja hosszu, hullimos; a kezek és
ujjak hosszikasak. Az arcok modellalésa erds, és gya-
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kori a zoldes alapozas alkalmazéisa, amelyet vOros,
barna és fehér csticsfények arnyalnak. A vezet6 mes-
ter festette a boltozat szamos mas alakjat, koztiik Szent
Anna harmadmagéaval és a Madonna csoportjait, va-
lamint az Evangélistakat és a tobbi profétat. A meg-
maradt toredékek alapjan & volt a vezet6 mester az ol-
dalfalak nagy jeleneteinek kivitelezése soran: a Ke-
resztrefeszités, a Koronazas és a Traditio Legis kom-
pozicidknal egyarant, tovabba & volt a festGje a keleti
fal fels6 részén abrazolt remetének. Ha megnézziik a
Keresztrefeszités jelenetébdl kitekinté Centurio kife-
jezd arcét, vagy a Koronézas jelenetébdl megmaradt
angyal finoman modellalt arcat, akkor valamelyest ké-
pet nyerhetiink a fest6 tehetségérdl.

A masik vezet mester — a Boromisza altal adott né-
ven nevezve a ,Grafikus fest§” — festette a fennma-
radé nagyobb alakokat, koztiik az als6 sorban 1évé
apostolokat (2. kép) és a Vir Dolorum alakjat, vala-
mint a déli falon 1év§ Keresztel§ Szent Janost.16 Alak-
jai kecsesebbek, magasabb és karcsubb testtel, ara-
nyaiban kisebb fejekkel. A Siklosi mester fényesen
csillog6 drapériaival ellentétben az apostolok kopenyét
ugyanazon szin vilagosabb és sotétebb arnyalatai mo-
dellaljak. A hajak és szakallak egyenesebbek, vonala-
sabbak. Ez a mester a boltozat kifestésébdl is kivette a
részét, Szent Jeromos — és talan a tobbi Egyhazatya is
— az § munk4janak tekinthetd. Az ablakkdvak meda-
lionjai koziil néhanyat szintén 6 festett: a k6zéps6 ab-
lak két szerzetese az apostolokkal egyezs jellegzetes-
ségeket mutat. A délkeleti fal apostolait allapotuk mi-
att nehéz besorolni, de talan azok is ennek a mester-
nek a munkai. A két vezet6 mester kozti killonbsége-
ket a legjobban az azonos figurak dsszevetésével lehet
lemérni: Szent Péter és Pal ugyanis megtalalhaté a
diadaliven és a keleti fal apostolai kozott is.

A Sikl6si mesternek volt egy kozeli tanitvanya is,
aki a mester megoldéasait mésolta, id6nként manie-
risztikusan eltilozva azokat. A harom keleti ablak 5—
5 felsé medalionja — koztiik a legfels, kiemelt 4bra-
zolasok — tekinthet6ek a miivének. A mester képeihez
hasonlban § is gyakran alkalmazta a hAromnegyed-
profilt, és megfigyelhetiink més hasonlésagokat is: az
apro, voros ajkakat, a folyamatos szemdoldok-orr vo-
nalakat és az erGsen modellalt arcokat, de egyszertibb
kivitelben és sivar arckifejezésekkel parositva, gyakran
mar-méar karikataraszeri eredménnyel. A restaura-
torok ennek megfelelGen a ,,Naiv fest§” szitkségnévvel
azonositottak ezt a fest6t. Az ablakmedalionok mellett
a keleti fal fels@ savjanak harom apostolat is 6 festette,
bar ezek kopottsaga megneheziti besorolasukat. Az
als6bb apostolokkal Gsszevetve azonban a kontraszt jol
lathat6: a Grafikus fest kecses és finom figurai élnek
arendelkezésiikre 4ll6 terekben, mig a fels6 apostolok
nagyobb és nehezebb figurak, akik sziik terekbe szo-
rulnak. Még egy segéd bizonyosan festett arcokat is a
templomban: az északkeleti ablak als6 négy medali-
onja eliit a templom t6bbi freskdjatdl: egyszerti, vo-
nalas stilusa miatt a ,Holdarc fest§” nevet kapta. Ta-
lan 6 volt a dekoracids festés felelGse is, hiszen bizo-

nyosan tobb segéd is kellett a boltozati bordak, az ab-
lakok dekoracibja és a kiilonbozé keretek, valamint a
l4bazati zéna kifestéséhez.

A restauralas soran tett megfigyelések lehet6vé tet-
ték a készités-technika pontos megfigyelését is. A fal-
képek valodi freskotechnikaval késziiltek, a napi var-
ratok (giornata) jol megfigyelhet6ek, valamint az el§-
készit6 eljarasok is (a vonalzéval és korzével készitett
bekarcolasok, a kicsapott vonalak, stb.). Bizonyos je-
lek — pl. a finom el6készit6 vonalak a profétak és
evangélistak alakjan — kartonok hasznéalatara utal-
nak az elGrajz elkészitése soran. A sinopia elkészitése
utan (a sinopia néhany helyen ma is megfigyelhetd),
elGszor a hattereket festették meg, majd a figurak tes-
tét. Utoljara maradt az arcok megfestése, amelyeket
rendszerint kiilon varratokon kaptak helyet. A dicsfé-
nyek domborian kiképzettek, feliiletiiket benyomott
mintak diszitik. Néhany apro6 befejezd fazis — kisebb
diszek, attribatumok — késziiltek csupan secco-tech-
nik4val. Minden jel arra utal, hogy az itéliai fresko-
technika minden csinjat-binjat ismer6 miihely mii-
kodott Sikloson.

A legjobb siklési alakokat hatarozott kifejezés jel-
lemzi, és megfigyelhet6 rajtuk egy jellegzetes jellem-
vonas: néhany figura szaja kissé nyitva van, amely az
alakok életteliségét hangsilyozza. Ez a jellegzetesség
a korszak legjobb alkotasainak tarsaiva teszi 6ket: Ko-
lozsvari Tamés garamszentbenedeki oltaran, a budai
szoborlelet lovagjain és a varadi Szent Laszl6 herméan
egyarant megfigyelhetjiik ezt a motivumot.17 Ugyan-
akkor ezekkel az udvari, az internacionalis gotikahoz
kotédé alkotasokkal szemben a siklosi freskok mind
technikajukat, mind stilusukat tekintve az italiai tre-
cento festészetéhez ktdnek, kiilonosen Eszak-Itali-
ahoz. Az aldbbiakban ennek a stilusnak az eredetét ki-
séreljiik meg kozelebbrél behatarolni.

Ezekhez a vizsgalatokhoz els6sorban a nagy jelene-
tek kompozicigjanak és részleteinek az elemzése lenne
sziikséges. Sajnos ezek olyannyira toredékesen ma-
radtak fenn, hogy a kompozicidkat csak f6 vonasaik-
ban tanulményozhatjuk. Az északi fal Keresztrefeszi-
tés-képe egy sokalakos Keresztrefeszités volt, abbol a
tipusbol, amely Italiaiban Duccio (Siena, Maesta) és
Giotto (Padova, Aréna-kapolna) kora 6ta elterjedt
volt.18 Ennek a tipusnak a leggazdagabb valtozatai Pa-
dovéban késziiltek, a 14. szdzad masodik felében, koz-
tiik Altichiero képe a Santo-hoz épitett Capella di S.
Felice freskociklusaban (1379) és a Szent Gyorgy ora-
tériumban, valamint Giusto de’ Menabuoi freskéja a
padovai székesegyhéiz keresztel6kapolnajaban (1375
k.).19 Siklos persze 1éptékében és a figurak szaméban
is messze elmaradt ezekté] a példaktol, de a tobb savba
rendezett figurakbol 4ll6 kompozici6 alapelve azonos.
A 14. szazad végén egyébként ez a képtipus Kozép-
Eur6péban is széles korben elterjedt volt.

A Méria koronazéasa képrdl sem tudunk sokkal t6b-
bet mondani. A gazdag épitészeti hattérrel kialakitott,
de alapvetéen hagyomanyos képtipus szintén Eszak-
Italidban volt elterjedt a 14. szazad mésodik felében,
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amint Altichiero (Padova), Guariento (Velence, Pa-
dova) és Giusto de’ Menabuoi (Padova) szamos képe
illusztralja.2o Ezeknek a képeknek a kbzéppontjaban a
két f6alak kapcsolata 4ll, mig az el6térben és kétoldalt
szamos mellékalak jelenik meg — szentek és angyalok.
Sikloéson ma a tréonus két oldalan allé angyalokat fi-
gyelhetiink meg, bar kevesebbet beldliik. Ugy ttinik
azonban, hogy a kép elGterében tovabbi szenteknek is
hely jutott — egy gloria toredéke legalabbis ezt ta-
masztja ala. A teljes kompoziciét hasonléan képzel-
hetjiik el Giusto de’ Menabuoi egyik oltarképéhez (Na-
tional Gallery, London). Az 1367-ben késziilt kép Gi-
usto lombard korszakanak kiemelked$ miive.21 A sik-
16si Koronazas j6 — bar gazdagabb — analogiajat Al-
tichiero freskdja nyujtja a padovai Szent Gyorgy ora-
tériumban.22 Ezen a képen megfigyelhets az a gazdag
épitészeti hattér, amely Altichiero ilyen képeinek egyik
16 jellegzetessége, és amit kovetbi olyan elGszeretettel
masoltak Eszak-Italiaban. Sikloson a trén valésagos
épitmény formajat olti, tetGvel és kétoldalt nyil6 beja-
ratokkal.

Fontos megjegyezni, hogy ez a két kiemelt kép ha-
sonl6 parositasban jelenik meg Altichiero freskéin az
Oratorio di S. Giorgio-ban, az oltar f6l6tti falon (1377—
1384 k.). Ott a tovabbi képek a rovid falakon Krisztus
gyerekségének torténetét illusztraljak, és minden bi-
zonnyal hasonl6 targyt jelenet kapott helyet a siklosi
szentély északi falainak nyugati szakaszaban is. A fala-
kon tehat nem egy Osszefliggé narrativat lathatunk,
hanem az tidvtorténet legkiemelked6bb momentu-
mait megorokits valogatast. Az itt Abrazolt torténete-
ket megjosold, megird és értelmezd profétak, evangé-
listdk és egyhézatyak kaptak helyet a boltozaton. A
profécidnak és exegézisnek ez a harom generacidja
komplex rendszert alkot, és megint csak Altichiero-t
koveti: A padovai Szent Jakab kapolna és a Szent
Gyorgy oratérium boltozatanak harom szakasza ha-
sonld figurakat abrazol medalionokban foglalva.23 A
félalakos figurak a siklosiak jo el6képeit jelentik (pl. a
Jeromos-kép azon motivuma, ahol tollat maga elé
emelve megvizsgalja — a Giott6t6l eredé motivumot
Altichiero is alkalmazta). A kompoziciok és azok el-
rendezésének gyokerei tehat Altichiero padovai kor-
nyezetében talalhatoak.

A kapcsolat persze nem kozvetlen, és pontosabb
megértéséhez sziikséges az italiai trecento festészet
kozép-eurdpai elterjedésének ismerete, kiilonoskép-
pen annak Anjou-kori magyarorszagi recepcitja. En-
nek feltardsaban Prokopp Mérianak igen jelentés ér-
demei vannak, de jelenleg nincs teriink a kérdés ta-
gabb Osszefliggéseit részletesebben megvizsgalni.24
Csupén egyetlen aspektusra koncentralunk: Altichiero
festészetének hatasara, amely erés volt és hosszi ideig
meghataroz6. A hatéas kiterjedt Altichiero sziil6varo-
sara, Veronara, valamint f6 miikodési teriiletére, Pa-
dovéra, és szamos kisebb észak-italiai k6zpontra. Koz-
tudomasu, hogy Padova Nagy Lajos egyik {6 szovetsé-
gese volt (miel6tt a varosallam maga is Velence uralma
ala nem Kkeriilt), igy Altichiero miivészete talan a Ma-
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gyar Kiralysagban is ismert lehetett. Padova, Verona és
Treviso Velence altali bekebelezése azonban azt je-
lentette, hogy ha ilyen kozvetlen kapcsolatok 1éteztek
is, azok a 15. szazad elején mér ritk4k lehettek.25 A sik-
16si freskokra mindenképpen Altichiero kornyezete
gyakorolta a legnagyobb hatast, amely hatis egész
észak-kelet Italidban jelentkezett, és Padova kornye-
zetében egészen a Quattrocento els§ évtizedeiig érez-
het§ volt.26 Altichiero kovet6i egészen eddig az id6-
szakig az § kompozicidit varialtak, és igazi valtozast tu-
lajdonképpen csak Pisanello felt(inése jelentett (aki
Ferraraban 1432-ben mutathat6 ki). Altichiero pado-
vai-veronai stilusa ugyanakkor nem allt meg az Al-
poknal: a Brenner-hagdé mentén gyorsan megjelent
Dél-Tirol teriiletén is. Ez a teriilet egyébként mindig
fogékony volt az italiai Gjitdsokra: a padovai Giotto-
miihely egy fest6je hamar meghaladotta tette a linea-
ris gotika stilusat (Bozen — Bolzano, Domokos temp-
lom Szent Janos kipolnaja).27 Maga Guariento is dol-
gozott Bozenben, thébai remeték jeleneteit festve a
domonkos templomban (1360-65),28 és 1378-ban
ugyanebben a templomban egy Altichiero hatasat mu-
tat6 votiv freskd késziilt.29 A teriileten szamos Alti-
chiero és segédei (Avanzo, Stefano da Zevio, etc.) kor-
nyezetében iskolazott mester tiint fel, és gyakorolt ha-
tast a helyi miihelyekre is.

A brixeni (Bressanona) katedralis vagy a neustifti
(Novacella) agostonos prépostsag kerengéiben talal-
hato freskdciklusok igazoljak a helyi miihelyek valto-
zatossagat. A 15. szazad els§ évtizedeiben az egyik leg-
fontosabb miihely élén Hans von Bruneck 4llt, akinek
a miivei — Neustift (1417) és Brixen (1418) — jo6l de-
monstraljak, ahogy a padovai eredetii késG-trecento
stilus az internacionalis gotika északrol érkezd hulla-
mai hatisara megvaltozott. A brixeni 4. szamu ke-
rengG-szakasz fresk6i mindazonaltal igazoljak Alti-
chiero késéi hatasat: a medalionokba komponélt pro-
fétak, evangélistak és egyhizatyak ennek legjobb pél-
dai.3o Neustift freskoi pedig arra is jo példat nytjta-
nak, hogy olyan — Siklosrol is ismert — itéliai ele-
mek, mint a fiktiv épitészeti hatterek vagy a boltozati
bordik marvanyos diszitése szintén elterjedtek.31

A padovai hatés az Alpok északi oldalan is megjelent,
amint azt a stamsi ciszterci apatsagbol szirmaz6 ha-
talmas oltartabla (a Grussittafel) igazolja. A Maria
koronazasat abrazol6d kozponti kép a siklésihoz ha-
sonlé moédon abrazolja a témat, Méaria és Krisztus
alakjat diszes, attort hata és oldala tronépitménybe
foglalva, és a nyilasokon benézg angyalokkal. Az el-
rendezés, beleértve az elGtérben 4ll6 szentek csoport-
jait is, Giusto de’ Menabuoi méar emlitett 1367-es ol-
taranak kozépképét koveti (London, National Gal-
lery).32 A stamsi festmény talan Konrad im Tiergarten
von Meran miive, akit Tirolban udvari fest6ként em-
litenek, és a mii 1390 koriil késziilhetett. A padovai ha-
tast igazoljak a tiroli Hall-ban talalhato Salvatorkirche
1406-ban késziilt freskoi, amelyek Guariento-nak a
Chiesa degli Eremitani-ban tal4lhat6 ciklusat kove-
tik.33 A padovai fest6k és dél-tiroli ill. tiroli kdvet6ik-
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nek hatését ebben az idészakban méar Karintidban és
Stajerorszagban is ki lehet mutatni, elsGsorban az Gn.
einersdorfi mester miihelyében, akik szdmos temp-
lom kifestését végezték: Einersdorf, Altenmarkt bei
Wies (Stéjerorszag), és Ravne (Szlovénia), de egyre fo-
koz6do6 provincialis jelleggel és mas hatasokat is be-
olvasztva.34 Ezen freskok szamos tulajdonsagukban
hasonlitanak a sikl6si falképekhez, igy a boltozatok de-
koréacios rendszerében és hasonl6 diszitGelemek al-
kalmazasaban (pl. marvanyozott bordak, gazdag ke-
retek, festett marvany-imitaci6 tablak a labazati z6-
naban). Egy mésik, hasonléan Altichiero dél-tiroli k6-
vetGiig visszakovethet§ eredeti miihely a mai Szlové-
nia tertiletén miikodott: Tainach, Ptujska Gora (za-
randoktemplom).35 K6zép-Eurdpiban ugyanakkor Al-
tichiero kozvetlenebb hatésa is kimutathat6: a bécsi
Szent Istvan domban egy votivképet a mester kozvet-
len kovetdGje festett 1380—1400 kozott.36 A kép meg-
bizdja talan egy Bécsben miikodé padovai kereskedd
volt, a mester pedig mindenképpen Padovabdl vagy
Veronabol érkezett, de tartésabb hatasa Bécs kornyé-
kén nem mutathat6 ki.37

A korszakban a miivészeti Gjitasok terjesztésében
egyre jelentGsebb szerepet jatszottak a rajzok. A ne-
ustifti 4gostonos prépostsag gradualéjabol szarmazo,
a Madonnat abrazolo6 rajz jo példa arra, hogy ebben a
miifajban hogyan terjedtek Altichiero Gjitasai, hiszen
a finom rajzon pl. az Altichiero altal alkalmazott gaz-
dag épitészeti hatteret figyelhetjiik meg.38 A bozeni do-
monkos templom és a bécsi Stephansdom votivképei
hasonlo6 rajzok birtokaban késziilhettek, és talan a sik-
16si mesterek birtokaban is lehettek hasonlok.

A siklosi freskok stilusa tavolabb all Altichiero mii-
vészetét6l, mint kozvetlen kovetSinek — igy pl. a bécsi
votivkép mesterének — stilusa. Ugyanakkor nem csak
magasabb szinvonald, de kozelebb is all az italiai el6-
képekhez, mint a fentebb ismertetett helyi miihelyek,
igy pl. az einersdorfi mester miihelye, amely fokoza-
tosan lokalis jelentGségiivé siillyedt. Az egész kompo-
zicidkat és a figurak részleteit tekintve a siklosi freskok
egyarant sokkal magasabb szinvonaldak, mint a kor-
tars stéjer, karinthiai vagy akar magyar falképek. Tta-
liai kapcsolataik is joval erGsebbek, mint az 1400 ko-
riili idében egyéb arisztokratdk szdméara kifestett
templomok. Ebben az idGszakban a k6zép-eurdpai in-
ternacionélis gotika hatasa egyre jelent&sebbé valt, és
ezek az elemek gyakran keveredtek italiai eredetd sti-
laris megoldasokkal. A Lackfiak altal megrendelt ki-
festés a keszthelyi ferences templom szentélyében
(1397 el6tt) pl. bar taniskodik az italiai trecento fes-
tészet ismeretérdl, sokkal er6sebben a cseh festészet
altal meghatarozott.39 Ez a kett6sség jellemzi a ma-
gyar-stajer hatarvidéken miik6dé radkersburgi festd,
Johannes Aquila mihelyét is. Veleméren még legin-
kabb az italiai tanultsdg dominal, itt Aquila freskoit
leginkdbb Tomaso da Modena trevis6i képeihez érez-
ziik hasonlénak, kés6ébb a miihely stilusaban ez az
iranyzat hattérbe szorul a pragai hatasok mellett (lasd
Bantornya falképeit).40 A siklosi freskok és az italiai

trecento kapcsolata leginkabb egy mésik, Gjonnan
megismert emlékhez hasonlé: a Lackfiak altal 1376-
ban alapitott, és minden bizonnyal az 1380-as évek fo-
lyaman kifestetett csdktornyai palos templom szenté-
lyének freskoi egy Vitale da Bologna miivészetében
gyokerez6 kozép-europai vandormiihely munkai.4t A
hazai kornyezet vazolasakor meg kell emliteni Gerény
freskoit is. Itt a Drugetek kegyurasaga alatt all6 ro-
tunda falképei szintén az 1360-as évek velencei-pa-
dovai festészetének (elsGsorban Guariento) ismereté-
ben késziiltek, még 1398, a csalad gerényi aganak ki-
halésa el6tt.42

Osszefoglalva tehat, minden jel arra mutat, hogy ha
Altichiero-val kozvetlen kapcsolatra nem is gondol-
hatunk, a freskok mestereinek eredetét az Altichiero
nyoman felvirdgzo dél-tiroli festészet kornyezetében
kereshetjiik. A kapcsolatra talan magyarazatot adhat
a siklosi és a neustifti 4gostonos kanonokok ma isme-
retlen Osszekottetései, vagy Garai Miklos 1413-as, a Ve-
lence elleni hadjarat kapcsan Zsigmond kiséretében a
teriileten tett utazasa. A freskok magas szinvonala és
kozvetlen parhuzamaik hianya akar Magyarorszagon,
akar a nagyrészt Garai Miklo6s aposa, Cillei Hermann
altal uralt Stajerorszaggal arra utalhat, hogy a meste-
reket kimondottan a sikl6si templom kifestésére hoz-
tak ide. A miihely — az ismertetett két vezet§ mester
irdnyitasaval — minden bizonnyal kell6képpen be volt
rendelkezve a hasonl6 igények kielégitésére. Kérdés,
hogy sor keriilt-e alkalmazasukra méshol is — Siklo-
son mindenestre mintegy egy évtized milva mar més
tanultsagu fest6k készitették a varkapolna falfiilkéinek
freskoit.
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The Style of the Frescoes at the Augustinian
Church of Siklés

The present study focuses on a medieval church in
Hungary and its fresco decoration from the begin-
ning of the fifteenth century. The church is located in
the southern Hungarian town of Sikl6s, adjacent to an
important castle of medieval origin. In the Middle
Ages the church belonged to the Augustinian canons;
presently it is the Roman Catholic parish church of the
town. The Augustinian canons settled at Siklos in the
early fourteenth century, probably under the induce-
ment of the Siklosi family. Their first church, dedi-
cated to Saint Anne, was built in the first decades of
the fourteenth century in a simple manner resem-
bling contemporary mendicant churches. When at the
end of the fourteenth century the town and church had
new patrons, the Garais, the church was remodelled
and its sanctuary was decorated with a complete cycle
of frescoes. The decoration consisted of large scenes
on the side walls (Crucifixion, Coronation of the Vir-
gin, Traditio Legis), of apostles on the eastern walls,
and of the representation of prophets, the Evangelists
and the Church Fathers on the vaults.

The Siklo6s frescoes exhibit a style of comparatively
high quality in relation to Hungarian painting of the
period. The near perfect survival of some of the figures
enables us to fully grasp the character of the painters,
even if so much of the original decoration has been
lost. The technique and details of the execution are
deeply rooted in the painting of the Italian Trecento.
Altogether four painters worked on the figural deco-
ration, and two clearly identifiable masters were re-
sponsible for the bulk of the decoration. The Siklos
frescoes are indirectly related to the work of Altichiero
in Padua and Verona, whose style was transmitted
through a number of monuments in Northern Italy
and Central Europe. A number of direct comparisons
can be established with the work of Altichiero—in-
cluding the dependence on Paduan compositions and
picture types—but Siklos repeats these elements in a
simplified form indicating that its painters are at least
one step removed from the great Paduan master. It
can be supposed that the Siklos frescoes are perhaps
directly related to works in South Tyrol (Brixen,
Neustift, etc.), where the impact of Altichiero was the
strongest. Siklos is thus a very significant monument
as it demonstrates that the Italian connections char-
acterizing much of the fourteenth century lived on
during the rule of King Sigismund as well. The con-
nections followed a trend established in the second
half of the fourteenth century, and the work was exe-
cuted by workshop-members or followers of an im-
portant Northern Italian workshop.





