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Szab6 Zsuzsa

Maria megkoronazasa a csikszentdomokosi oltarképen

A csikszeredai Csiki Székely Mtzeum allando jellegli
egyhazmiivészeti kiallitasanak legreprezentativabb da-
rabja egy kés6-gotikus tabla, amelyen tizalakos kom-
pozicion lathatdé Méria Szentharomsag altali megko-
ronazasanak jelenete (1. kép). A kép fels6 részén, a
tabla kozel felét elfoglalva a Szentharomséag helyezke-
dik el harom fiatal, azonos arcvonéasu, szakallas férfi
alakjaban. Mindhdrman barnis mélyvaszini ruhat vi-
selnek, és kozos, a kozépsd vallaitol induld, voros pa-
last kapcsolja Gket Gssze. A héatteret az egybefiiggd
aranymustra jelenti, melyet csak a harom férfi kor
alakd, koncentrikusan tagolt gloridja szakit meg. A
kozépsé alak tiarat visel, § korondzza meg Mariat.
Téle balra a toviskoronas ifja, jobbjat — melyen a ke-
resztrefeszités sebe latszik — aldasra emeli, baljaban
globuszt tart. A jobb oldalon zart koronét visel6 férfi
il, jobbjaval megéldja a Sziizet, baljaban jogart tart.

A kép kozépterében kissé jobbra fordulva térdel Ma-
ria, hofehér ruhaban és palastban, melyet diszes arany
csat fog 6ssze a mellén. Jobbra biccentett fejét sugaras
gloria keretezi, kezét 6szekulcsolja. Ruhajan és pa-
lastjan csillag-szer(i arany pecsételt minta lathato.
Maria koriil hat sz8ke angyal térdel a Sz{iz palastjat
tartva. A négy f6alakhoz képest az angyalok csupan
fele akkorak, sarga ruhéat viselnek, zold szarnyuk van,
melyeket barna, a melliikon keresztez6d6 pantok tar-
tanak. A kép aljan voros feliilet részletei bukkannak
eld.

A hét deszkabol 4ll6 tabla meglepGen jo6 allapotban
van, lepattogzas csak a széleken lathato, illetve a tabla
aljan egy szélesebb savban. A tabla als6 részén ko-
romfoltok és Osszecsomdsodott festék nyomai van-
nak. A széleken egy korabbi keretre utal6 kb. 2 cm-es
sév huzodik, jelenleg nincs kerete a tablanak. A m{
hétlapja egységes, sima feliilet, hosszanti és harant
iranyt vés6nyomokkal, merevit§ keresztkotés nélkiil.

Az infra-felvételeken remekiil megfigyelhet6 az ala-
rajz. A rajzot ecsettel vitte fel a mester az alapozésra,
ez allapithat6 meg a vékonyabb és vastagabb vona-
lakbol. A kép legnagyobb részén az alarajzolas 1énye-
gében megfelel a végsé kialakitasnak. Maria arcanal a
vazlat vonalai majdnem teljesen eltinnek, annyira
pontosan koveti a rajzot a fest6i megfogalmazas. A
hérom ifja és az angyalok esetében csupan aprobb, né-
héany milliméteres eltérések észlelheték a vazlat és a
végs6 valtozat kozott.

A legnagyobb eltérés az alarajz és a végs6 valtozat
kozott Maria kéztartasanal jelentkezik. Nagyszertien
kivehetd, hogy az alarajzon Maria felfele mutat6 uj-
jakkal, csupan ujjbegyeit érinti 6ssze. Ennek megfele-
16en a ruha redéi is méasként alakulnak, laza red6zés-
sel futnak ivesen lefele, egészen az el6térben térdeld
angyalokig.

A téablakép Csikszentdomokosroél keriilt az intéz-
mény tulajdondba. 1929-ben talalta meg a Csiki M-

1. kép. Maria megkoronazasa. Csikszereda, Csiki Székely
Muizeum. 169,7 x 108 cm. 1500-as évek eleje

zeum késGbbi alapit6ja, a torténész, etnografus Do-
mokos Pal Péter és a helyi plébanos a templom cin-
termét hatarol6 fal bejarati kaputornyanak emeletén.2
1950-ben vagy 1951-ben keriilt a mazeum gy(ijtemé-
nyébe.

A domokosi egyhazkozség levéltaraban, ahol 1748-
ig visszamenden megvannak a dokumentumok, sem-
milyen egyértelmii utalast nem talaltam, ami a Koro-
nézasra vonatkozna.

Egyetlen forras latszik igazolni, hogy a Koronazas
allhatott oltarként a csikszentdomokosi templomban.
Andrasi Istvan csiki fGesperes-részleges a faluban tett
latogatasarol fennmaradt egy latin nyelvii beszamolo
1731-bdl, amelyben elmeséli az egyhazkozségben 14a-
togatisa soran tapasztaltakat. Itt irja Andréasi, hogy
sharmas oltar, a Legszentebb Haromsag és az ékes
Boldogsagos Sziiz festett képével.”3 Ez a beszamol6 az
el6z6, a 13. szazadban épiilt templom leirdsat nytjtja
szamunkra, hiszen azt csak a 18. szézad végén bon-
tottak le. Ennek alapjan elképzelhetd, hogy oltarké-
punket latta a fGoltaron.

Az erdélyi katolikus egyhaz 1882-bél szarmazo ,.ese-
ménytorténeti napléja” emlit egy oltarszentelést,
amely szintén a korabbi templomban tortént, de sem-
milyen részletre nem tér ki a beszdmolo. ,1672-ben
Domokos Kazmér oltart szentelt még a régi templom
részére.”4

Az abrazolasi hagyomany — melynek megfelelGen a
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késGbbi, altaldban barokk oltarképek ugyanazt a jele-
netet abrazoljak, mint a korabbi oltartabla — is iga-
zolhatja, hogy a Koronézas a régi templom oltara le-
hetett. Domokoson a jelenlegi barokk oltarkép szintén
Miria Szentharomsag altali megkoronézasat abrazo-
lja, bar itt a Szentlélek galamb alakjaban tiinik fel. Az
{j templom épitési szamadasabol tudjuk, hogy 1800—
1808 kozott tobb festének is fizettek oltarképek festé-
séért. Ekkor késziilhettek a templom jelenlegi oltar-
képei, melyeket az Gj templom diszeinek szantak. Va-
l6szintd, hogy itt mar nem allt a Koronazas tabla ol-
tarkép funkcioban.

A miivészettorténeti szakirodalomban csupin né-
hany helyen olvashatunk a tablarol, és ezekben is 1é-
nyegében csak emlités szintjén, senki nem foglalkozott
vele behatobban.5

A kozépkori Magyarorszig teriiletén fennmaradt
emlékek kozott gyakori a Szentharomség altal meg-
koronazott Maria ikonografidja. Radocsay Dénes a ko-
zépkori Magyarorszag miivészeti emlékeit bemutato
koteteiben felsorolt Maria megkoronazasat abrazolo
alkotasok mind egy-egy szarnyasoltar részeit alkot-
jék, az oltarszekrény szoborcsoportja, szarnykép és
orommezg illetve predella dbrazolas, melyeken kivé-
tel nélkiil a két kiillonbozs kora férfi és galamb forma-
jaban abrazolt Szentharomsaggal talalkozunk. Az
egyetlen, a dolgozat cimad6 darabjaval azonos iko-
nografidju ml egy szaszhermanyi fresko, amely a 15.
szazad elsé felében késziilt.6

Az eurdpai oltarkép-festészetben a 15. szazadban
valik népszerli dbrazolasi tipussa az antropomorf
Szentharomsag altal koronazott Maria ikonografiaja.

Id. Hans Holbein az augsburgi Szent Katalin kolos-
tor szamara festett a romai Santa Maria Maggiore ba-
zilikat abrazol6 tablajan a Szenthdromsag harom azo-
nos fiatal férfi képében jelenik meg.7 A kozépen il
alak helyezi a koronat az el6ttiik térdel6 Maria fejére,
a bal oldali glébuszt, a jobb oldali jogart tart kezében.
Miéria iméara kulcsolt kézzel térdel el6ttiik. Holbein
miivének ismeretérdl tantiskodik Israel van Mecke-
nem rézkarca,8 melyen Mariat szintén harom azonos
arcvonasu ifja koronazza, koriilottiik angyalok dra-
périat tartanak és imadkoznak.

Ezt az ikonografiai tipust koveti a csiki tabla isme-
retlen mestere is. Hasonl6an Holbeinhoz és Mecke-
nemhez, a Szentharomsag egységét hivatottak kife-
jezni az azonos arcvonésok, a haj- és szakéllviselet, az
egyforma dicsfény, a megegyez§ szind ruha, és a kozos
palast. Ugyanakkor az egységben a harmasségot is
hangsilyozza az alakok attribatumai révén.

A bal oldali ifjat téviskoronéja és a jobb kezének
sebe egyértelmiien Krisztussal azonositja. A kozépsé
alak harmas péapai koronat visel, és egyediil helyezi
Miria fejére a koronéat. Els6 pillantasra az Atyaval
azonosithatnank a Credo szovege alapjan, mely szerint
az G jobbjan iil Krisztus és a harom kiilonb6zé kora
férfi alakjaban megjelend Szentharomséag abrazolasi
hagyoméanya szerint is az Atya iil kozépen. A harmas
papai korona azonban lehet6séget ad egy méasfajta ér-
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telmezésre is. A tiara, illetve annak visel§je onmaga-
ban is kifejezheti a Szenthdromséagot, a harmassagot az
egységben. Erre az Osszetett 4brazolasra nagyszer(
példa a van Eyck fivérek Genti oltaranak trénol6 f6-
alakja, akit a mellette il Maria és Keresztel$ Szent Ja-
nos ugyan a bizanci Deészisz dbrazoldsok mintajara
Krisztusként, de tiar4ja a trénold Szentharomsagként
azonosit.9 Ez a fajta Osszetett értelmezés képiink ese-
tében is megallni latszik a helyét. Ennek megfelelGen
a kozéps6 alak egyszerre személyesiti meg az Atyat és
a Szentharomsagot. A jobb oldali alak a masik két
alak ismeretében a Szentlélek.

A kompozici6 f§ tengelyét Maria és az 6t megkoro-
nazo isteni személy egymas mogott elhelyezkedd
alakja jelenti. E tengely két oldalan szimmetrikusan
helyezkedik el a jelenet tobbi résztvevje. Krisztus és
a Szentlélek dldasra emelt keze azonos modon hajlik
Maria fele. Az angyalok elhelyezkedése, mozdulataik
és testtartasuk is szimmetrikus megoldast mutat. A
mester szinhasznéalatara is jellemzg a szimmetria. Az
egyes szinek hasonlé méret(i feliiletet t6ltenek ki a
kompozicion. A fest6 minden alakhoz mas szint hasz-
nél, az isteni személyek vorosben és barnas malyva-
ban, Maria fehérben, az angyalok pedig sargaban, s6-
tétbarna pantos z6ld szarnyakkal jelennek meg. Ezzel
jol elkiiloniti a szereplGket, ugyanakkor kiemeli azok
Osszetartozasat is. A voros szin mintegy keretbe fog-
lalja a jelenetet, a k6zéps6 alak vallatol induld palést
szine bukkan fel a tibla legaljan is, bar ennek intenzi-
tasat a koromfoltok nagyban csokkentik.

A kompoziciora redukalt térhasznalat jellemzd. A
kornyezet teljes hidnya még inkabb a jelenet tartalmi
1ényegét hivatott hangstilyozni. Az alakok nagyon sz{ik
térben, szorosan egymas mogott, vagy inkabb folott
helyezkednek el.

A jelenet egyik érdekes részlete Maria kéztartasa,
melynek legkozelebbi pArhuzamét E. S. mester Krisz-
tus sziiletését abrazol6 metszetén talaljuk.10 A két Ma-
ria nagyon hasonl6 testtartasban van 4brézolva, jel-
legzetes kéztartadsuk meglepGen azonos. Valoszind,
hogy a Koronézas mestere kozvetleniil ismerte E. S.
mester alkotasat.

Maria ilyen kéztartassal val6 adbrazolasa nem iko-
nografiai kiilonlegesség. A 15. szazad végén és a 16.
szazad elején késziilt Koronazasokon Maria mindkét
— az alarajzon és a végsé valtozaton lathat6 — kéztar-
tasa hasonlo gyakorisaggal tiinik fel. A lefele iranyuld
osszekulcsolt kéztartas Jézus imadasénak ikonografi-
4jabol szarmazik, amely Szent Brigitta latomasan il-
letve annak leirasan alapul, ahol igy jelenik meg az Is-
tenanya: ,Lehajtott fejjel és Osszekulcsolt kézzel
imadta a fiat.” 11

Az egyetlen vidék, ahol a csiki tdblaéhoz hasonl6
mintajt mustra fordul el§ tobb alkotas hattereként, a
Felvidék egy kisebb teriilete. A mustrak konkrét for-
mai Osszevetésre nem volt médom igy csak az altala-
nos hasonlbsagokat vehettem figyelembe, és ennek
alapjan kerestem az analogidikat. A telepiilések, ahol
hasonlé mustraja miivek maradtak fenn, egy megle-
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2. kép. Szepesvaraljai mester: Jesse faja. Pozsony, Nem-
zeti Galéria. 133 x 142 cm. 1490 koriil

het8sen kis teriiletre koncentralodnak Frics és Also-
kubin kozé, illetve Kassan és Hizsnyon maradtak fenn
hasonl6 mustraja alkotasok.

A mustra anal6giak koziil stilaris szempontbdl a do-
mokosi tablahoz — gy tlinik — legkozelebb a szepes-
varaljai oltar all (2. kép).12 Ennek csupan szarnyképei
maradtak fenn, négy a Szlovidk Nemzeti Galéridban,
négy pedig a szepeshelyi plébaniatemplomban lat-
hat6. A csikihez hasonl6 aranymustra Az angyal meg-
jelenik Annénak és Joachimnak, Joachim aldozata,
Jesse faja és a Talalkozas az Aranykapunal jeleneten
lathatd, a tobbi 4brazolason mustra nélkiili az egysé-
ges arany hattér.

Majdnem minden jeleneten alkalmaz a festd épité-
szeti elemeket. Egyetlen kivétel a Jesse faja jelenet,
ahol a kép el6terében kanyargé gyokerek mogott he-
lyezkednek el az alakok. A hatteret az arany brokat-
mustra jelenti, minden épitészeti elem, vagy belsd
térre utal6 részlet nélkiil. A mustra hasonl6sagan ki-
viil tovabbi parhuzamok is vonhato6ak a két alkotas ko-
zOtt. A térhasznélat hasonl6 megoldast mutat, a sze-
repl6k mindkét jeleneten szorosan egymas mogott he-
lyezkednek el, egy a val6sagosnél sziikebb térben. Az
alakok ruhazatdnak megoldasa, az anyagok hasznala-
tanak jellege is hasonlit. A disan redézott drapéridk
mogott érzékelhet6 valamennyire a test, de elsésorban
a lendiiletes red6k dominalnak. A fejformak, a dom-
bort homlokmegoldasok hasonléak a csiki és a po-
zsonyi tablak alakjainal. Eltér6ek viszont az apro rész-
letek, az arcok jellegzetességét éppen ezek az eltérd
megoldasok adjik. A szemhéj, az orrformék és az aj-
kak forméja més karaktert biztosit a figurdknak.

A koronatipusok is szoros kapcsolatot mutatnak a
csiki és pozsonyi tablakon, elsGsorban a Jesse faja je-
leneten lathat6 alakok koronaival. A Koronézas tiara-
janak diszei hasonloak a szepességi Maria és az 6 jobb-
jan 4ll6 6sz haja és szakalla férfi koronéjanak diszei-
hez, hasonlban 6t karéjbdl allnak és ugyanagy ivesed-

nek, a két also karéj lefele, mig a két fels§ felfele ka-
nyarodik. A Szentlélek zart korondjanak diszei is ha-
sonlbak a szepességi tabla bal szélén 4ll6 voros ruhés,
fehér oves, illetve a mogotte 4ll6, a képbe csupén be-
tekintd alakéhoz. Utobbi kettd csupén nyitott koronat
visel, mig a Szentlélek zartat, de az als6 része nagyon
hasonlé megoldasid, a magasabban all6 diszek kozott
ugyanolyan kis csicsok emelkednek ki a koronapant-
bol. A Jesse faja jelenet tobbi alakja is kisebb eltéré-
sekkel, de hasonl6 koronét visel. Ugyancsak ilyet lat-
hatunk a Harom kiralyok im4désa jeleneten az egyik
kiraly fején.

Bar a részletmegoldasok sok hasonlésagot mutat-
nak, az alakokrdl altalinossidgban elmondhatd, hogy a
pozsonyi tablak komoly figuraihoz képest a csiki tabla
alakjait konnyed derti jellemzi, arckifejezésiik lagyabb,
szelidebb.

A szepesvaraljai oltar mesterének stilusanak kiin-
dul6pontja Salzburg miivészete, leginkabb az id. Ru-
eland Frueauf és a Grossgmaini mester korébe tartozo
alkotésok.13

Id. Rueland Frueauf elsé ismert miive egy nagymé-
ret(i oltar,14 melyet Salzburg varos szaméara készitett
1490—91-ben. A salzburgi oltarszarnyak két oldalon
négy jelentben abrazolnak Krisztus és Méaria életéb6l
vett eseményeket. Az alakok egyméashoz valoé viszo-
nya hatarozza meg és alakitja a jelenetek sziik terét,
amit még a szobabels6k kockés padloja és a tajra nyild
ablak illetve ajt6 sem ellensilyoz. ElsGsorban a Méaria
mennybevétele jeleneten érhetd tetten, ahol kevés fi
és felhGk jelentik az egyetlen téralkot6 elemet (3. kép).

Linearis képépités jellemzi, de nagyon fontos szerep

3. kép. Id. Rueland Frueauf: Maria mennybevétele. Bécs,
Belvedere. 1490
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jut a szineknek is. De a szin mindig a vonalnak ala-
rendelt, a lényege, hogy az alakok élesen elkiiloniilje-
nek egymastol. Ezért legtobbszor két szinbe 6ltozteti
alakjait a mester, egy vildgosabba és egy sotétebbe, a
kopeny arnyalata altaldban dominal a ruhéé felett.
Nem jellemz§ ra a mintakkal diszitett ruhazat alkal-
mazasa, és bArmennyire is anyagszeriiségre torekszik,
mégiscsak elsGsorban kifejezésre hasznélja a szine-
ket, és csak méasodsorban a feliiletek visszaadasara.1s

Kompozicionélisan a Maria mennybevételéhez ha-
sonlban felépitett szerkezet jellemzi a csikszeredai Ko-
ronéazast is. Mindkét jeleneten szimmetrikus a kom-
pozicid, amelynek {6 tengelyében Maria, illetve az Atya
és Maria (vonasaikban egyébként nagyon hasonl6) fi-
guréaja all. Az alakok egyméashoz valé viszonya altal ala-
kul a tér, Maria térdel§ alakja koré szervezédnek a je-
lenet szerepl6i. Szinhasznalata is hasonlo jellegzetes-
ségeket mutat. Intenziv szineket, pasztell arnyalatokat
felvaltva hasznal, az erések keretezik, elvalasztjak a 1a-
gyabbakat egymastol.

Az egyik legfontosabb vonéas, amely szorosan Gssze-
kapcsolja Frueauf bécsi tablait a Koronazassal. A bé-
csiek koziil elsGsorban a Maria életébdl vett jelenete-
ken figyelhet§ meg egy altalanos derd, boldogsag,
amely az alakok, mindenekel6tt Maria arcan tiikkrozé-
dik. Hasonl6an a Koronézashoz, amelynek szintén jel-
legzetes vonasa ez a lelkidllapot, és amely teljesen hi-
anyzik viszont a pozsonyi tablak alakjainak arcarol.

4. kép. Grossgmaini mester: Maria megkoronazasa.
Praga, Nemzeti Galéria. 143,5 x 103,5 cm, megcsonkitva.
1490-es évek vége
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Szorosan Frueauf koréhez tartoznak a Grossgmaini
mesternek tulajdonitott m{ivek is. Ilyen a Pragai Nem-
zeti Galéria gytijteményében talalhat6 Maria megko-
ronazasat abrazold tabla (4. kép).16 A kép kompozici-
6ja szimmetrikusan épiil fel. Széles, gazdagon diszitett,
élesen megrajzolt zold drapériaval boritott k6 tronu-
son iil a két azonos arcvonasokkal rendelkez6 fiatal
szakallas férfi. Ruhazatuk teljesen megegyezd, mind-
ketten vilaggombot tartanak keziikben, kozosen he-
lyezik Méria fejére a koronét, mozdulatuk is szim-
metrikus, enyhe eltérés csak koronéik diszénél lat-
hatoé. El6ttiik a nézével szembe fordulva, imadkozva
térdel Maria, tekintetét lesiiti. Feje folott a Szentlélek
galambjat 1atjuk. A csoport folott négy angyal lebeg.

A szinhasznalatot is a szimmetria hatarozza meg. A
fest6 mindossze négy szint hasznal, a kéket, voroset,
zoldet és fehéret, illetve a hattér aranyat. Mindharom
alak ruhaja kék és voros, de mig az Atya és Krisztus ru-
héaja kék, kopenyiik pedig piros, addig Méria esetében
pont forditva hasznalja ugyanezeket a szineket. A k-
penyek vorosét a zold drapéria emeli ki. Az angyalok
is ebben a négy szinben pompaznak. A két els6 kope-
nyének szine zo6ld és voros, a két hatsoé voros és kék,
szarnyaik is vorosek és kékek.

A Grossgmaini mester kevesebb szinnel dolgozik,
erGteljesebbé téve a kontrasztokat és megfeleléseket,
a csiki tabla mestere lagyabb atmeneteket alkalmaz,
ezéltal szorosabbra fiizi az alakok kozti viszonyt. Lagy
arcvonasok jellemzik mindkét alkotas alakjait, a
szem-, szaj- és orrforméak, valamint az isteni személyek
szakélla is hasonl6 kialakitast mutat. A csiki tabla de-
riije ugyanakkor hianyzik a pragai Koronézasrol,
utdbbi alakjai innepélyesen komolyak.

Tkonografiajat tekintve a csiki Koronazas tabla egye-
diil 4ll a kozépkori Magyarorszag emlékanyagiban.
Miéria Szenthdromsag altali megkoronazisanak abra-
zolasmobdja és a festdi részletmegoldasok a dél-német
teriiletek mestereinek alapos ismeretér6l tantaskodik.
Az Atya és a Szenthidromsag Osszetett 4brazolasa bi-
zonyitja, hogy a tabla koncepcidjanak meghatarozdja
jol ismerhette a Szenthdromsag abrazolasanak mi-
vészeti hagyomanyat és problematik4jat.

A leirt stiluskapcsolatok alapjan gy vélem, hogy a
Koronézas stilusanak kiindul6-pontjat Salzburgban
kereshetjiik, mindenekel6tt az idésebbik Rueland Fru-
eauf és a Grossgmaini mester korében. A kompozicios
megoldasok, a szimmetrikus szerkezet és szinhaszna-
lat, a sz{ik térbe komponalt jelenetek, miivészetiik ala-
pos ismeretére utal. Méas jelleg(i viszony fiizi a csiki
tabla mesterét a Szepesvaraljai mesterhez. Sok aprd
részletmegoldas hasonl6 a két alkotason, a redGkeze-
1és, a koronak megoldasai, a hattér mustraja, ugyan-
akkor az alakok jellege eltéré a két mi esetében, ami
altal egyénivé valik a tablak stilusa. Az ikonogréfiai és
stilusanalégidk alapjan a Koronazas az 1500-as évek
legelejére datéalhato.
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Berlin, 1958, 152.

14 Belvedere, Bécs, ltsz. 4838—4844.
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Die Kronung Mariae an einem Altarretabel
aus Csikszentdomokos

Im Aufsatz handelt es sich um ein spatgotisches Al-
tarretabel aus Sindominic/ Csikszentdomokos, Sie-
benbiirgen, der sich heute in der Sammlung des Mu-
seums in Miercurea-Ciuc/Csikszereda befindet. Dieses
im siebenbiirgischen Denkmalgut sowohl ikonogra-
phisch als auch stilistisch allein stehendes Kunstwerk
wird mit der Salzburger spatgotischen Kunst, vor al-
lem mit der Kunst des Rueland Frueauf des Alteren
und des Meisters von Grossgmain in Zusammenhang
gebracht.
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