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Olbert Mariann

A teoretikus Vignola. Vignola els6 traktatusanak, a Regola
elsO kiadasanak cimlapillusztracioirél

Ezt a témat azért valasztottam, mert par évvel ezel6tt
kutatasokat végeztem Sienaban és Firenzében Vig-
nola épitészettedriajaval kapcsolatban, Prokopp Maria
és Hajnoczi Gabor 6sztonzésével és tAmogatasaval.t

Jacopo Barozzi, detto ,,il Vignola” (1507, Vignola—
1573, Réma) mint a kés6 reneszansz és korabarokk
épitészet alakja kozismert Magyarorszagon. Vignola
nemecsak mint gyakorl6 épitész — akinek a miivei meg
is val6sultak — hanem, mint teoretikus is jelentds sze-
repet toltott be. Vignola épitészettedriajarol, trakta-
tusair6l magyarul még 6nallé tanulmany eddig nem
jelent meg.

Vignola két jelentGs traktatust irt, az elsé még élet-
ében jelent meg 1562-ben Roméban: Regola delli cin-
que ordini di architettura (Az épitészet ot oszlop-
rendjének szabalyai, tovabbiakban: Regola) cimmel,
a mésikat haldla utan : Le due regole della prospettiva
prattica (A gyakorlati perspektiva két szabalyarol)
cimmel adta ki 1583-ban Egnazio Danti, bolognai ma-
tematikus és Vignola elsé életrajzir6ja.

Kétségtelen, hogy a nagyobb hatést az utdkorra az
els@ gyakorolta a kettd koziil, melyet szamos nyelvre
leforditottak. A masodik kevésbé jelentGs, és befeje-
zettlen maradt, igy e tanulmanyban az elsGvel foglal-
kozom.

Vignola hirneve — féleg a XIX—XX. szdzadban —
azon alapszik, hogy kodifikalta (leirta és megszer-
kesztette) a kiilonb6z6 oszloprendek tipusait: (tosz-
kan, dor, i6n, korinthoszi és kompozit). Tehat hirneve
a Regolaval kapcsolddott Ossze.2

A XVI. szézadi abrazolasok harom forrasbél taplal-
koztak: az elsé Vitruvius, aki nem készitett rajzokat, de
elég pontosan megadta a méreteket, hogy rekonstru-
alni lehessen az oszloprendeket. A masodik: a rendel-
kezésre 4l16 antik példak, melyek egymastol és Vitru-
vius el6irasaitol is eltértek. Végiil a harmadik forras:
az épitész sajat megérzése, ami a két el6z6 forras ki-
valasztasaban és az Gj kitalalasaban is segitett.

,Az olasz reneszansz épitészet nem Vitruvius, hanem
az antik épitészet tanulményozasaval kezd6dott, ne-
vezetesen amikor Brunelleschi 1403-t6] kezdve a r6-
mai éplileteket felmérte és lerajzolta. Késébb a latin ir6
és elmélete tilszarnyalta azt a természetes, egészséges
latasmodot, ami az antik miivekbdl nétt ki.”3

Vitruvius elvei az oszloprendekrdl nagyon precizek
és finomak voltak, de ezeket nehéz megérteni és szinte
lehetetlen pontosan kivitelezni. A reneszansz épité-
szeket ez arra Osztonozte, hogy kidolgozzak az osz-
loprendek tervezésének korrekt modjat. Alberti pl. a
legfontosabb miivének, a De re aedificatorianak egy
egész fejezetét az Ot oszloprendnek szentelte (1452).
Alberti Vitruvius folé helyezi magat, az antik romok
mérése utan sajat kritikat alakit ki, valamint szépér-
z€két hagyja érvényesiilni.4

1537-ben Serlio, Vignola honfitirsa és kozvetlen
elédje is kiadott egy tankonyvet az 6t oszloprendrél.s
Serlio miivének IV. konyve nagyon fontos Vignola osz-
loprendtanidnak megitélése szempontjabol. A TV.
konyv ugyanazt a témat targyalja, mint Vignola, csak
méas modszerrel és 1ényeges eltérésekkel. Serlio Vit-
ruvius szigora kovetdjének tartja magat, de elGirasai-
ban sokkal tobb ,jatékteret” enged az épitészeknek,
mint utédja Vignola, akinek a kanonja sokkal jobban
belemegy a részletekbe és kevesebb variaciét enged
meg. Tehat Serlio IV. konyve dont6en befolyasolta,
meghatarozta Vignola traktatusét.6

Vignola az oszloprendeket, mint az architektara
,0rok torvénye”-nek hordozoéit targyalja. A magyara-
zatokat dogmaként kezeli. A szabélyok betartasa nem
csak, hogy sziikséges, de a j6 épitészetnek elengedhe-
tetlen feltétele.

Vignola koranak épitészei tobbszor felvetették a kér-
dést, hogy mi a korrekt médja az oszloprendek terve-
zésének. Vignola erre valaszképpen elutasitja a vitru-
vius-i szabalyokat, a legalapvet&bbek kivételével. Ez-
utan pontosan tanulmanyozza a példékat, amelyeket
a XVI. szazadban csinaltak. Vitruvius elveit ezekkel a
gondosan kivalasztott példakkal vetette Gssze, és igy
dolgozta ki a maga szabalyait. F6 célja az volt, hogy
olyan moduléris tervrendszert fejlesszen ki, amit min-
denfajta oszloprendre tudott alkalmazni. Igy leegy-
szerfisitette Vitruviust és a korabbi reneszansz irokat
is, négy alapvetd modon: 1. Kijelentette, hogy az épi-
tészet idealis ardnyai mindenféle rendben (nem csak
az oszloprendekben) egy és ugyanazok maradnak.
Nem tett kiilonbséget a templom és a szinhazterve-
zésben, az oszlopok méretében, valamint abban, hogy
ezek oszlopok-e vagy csak pilaszterek, és szélesen vagy
szorosan sorakoznak-e. Egy és ugyanazon szabalyt
tartott érvényesnek minden viszonylatban. 2. Egyetlen
modult (modulo) tett az Osszes tervrészlet alapvetd
szabalyavéa az oszloprendekben. A korabban elterjedt
kiilonb6z6 mértékegységek miatt vezette be a modul
hasznélatat. 3. Mind az 6t oszloprend esetében az osz-
lopok négyszer olyan magasak, mint a parkany, és ha-
romszor olyan magasak, mint a l4bazat. 4. Elfogadott
egy olyan aramvonalas expoziciés technikat, amely
mindenfajta terjeng@sséget kikiiszobolt, és irasaiban
szigortian kototte magéat a legfontosabb elemek meg-
hatéarozasahoz. Minden egyéb mas vonatkozasban a
diagrammok voltak a magyarazatok.7

Vignola miivére jellemz6 az anyag metodikailag vi-
lagos elrendezése, mint pl. a pontos méretmegada-
sok. Ez jelentette az eldnyt méas miivekkel szemben,
mert f6leg csak a 1ényeget tartalmazta, a gyakorlatban
felhasznalhat6 dolgokat, mig Serlio és Palladio miivei
sajat terveket, antik felméréseket, geometriat és pers-
pektivat is magukba foglaltak, s ezért sokkal kényel-
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metlenebb volt a hasznélatuk a gyakorlati épitészek,
épit6mesterek szamara. A mi 32 rézmetszetbdl, és a
hozzjuk fiz6d6 kommentarokbol all. A hasznélhato-
sagot segiti az is, hogy nem olyan nehézkes a nyelve-
zete, mint pl. Albertinek, és nem csak az antikvitasrol
szol.

A Regola delli cinque ordini az 6t oszloprend sza-
mara preciz aranyszisztémat dolgoz ki, amelyet kove-
telményként fogalmaz meg, szabalyok egylittesének
tekint, mint Serlio. Csakhogy Vignola egyszeriisit,
amennyiben nem kinal véalasztasi lehetGséget a kii-
16nb6z6 aranyok kozott, hanem egyetlen konstans vi-
szonyt hataroz meg a labazat, az oszloptorzs és a par-
kany kozott. Egyszertsit tovabba a tematika terén is:
miivében mindossze az 6t oszloprendet targyalja, és
minden mas egyebet mell6z, amit Vitruvius, valamint
az el6dok és a kortarsak az épitészethez tartozonak te-
kintettek.”8 Talan ez lehetett az oka annak, hogy a
XVI. szazadtol kezdve, de f6leg a XVIII. és a XIX. sza-
zadban kotelezd szovegként kezelték az Akadémia-
kon.9

Vignola a traktatusat Alessandro Farnese (1520—
1589) kardinalisnak ajanlotta, akinek megrendelésére
épitette 4t 1558-ban a hires caprarola-i palotét. El-
mondhatjuk, hogy Vignola szinte egész életében a Far-
nese-csalddnak dolgozott, kiilonésen Alessandronak
és két testvérének Ranuccidnak és Ottavianonak.10
Erre utalnak az ,editio princeps” cimlapjan megje-
lend cimerek és motivumok, melyekkel Vignola a meg-
rendel6 és mecénas iranti lojalitasat fejezte ki.

1. A ,Regola delli cinque ordini d’architettura” elsé kiada-
sanak cimlapja. Roma 1562. Rézmetszet 27 x 41 Firenze,
Biblioteca Nazionale Centrale
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2. Federico Zuccari vazlatrajza a ,Regola” cimlapjdhoz,
1562 koriil. Parizs, Louvre

A Regola cimlapillusztraciéit egészen napjainkig ke-
vesen tanulmanyoztak (1. kép). Az elsé kiad4s cimlap-
illusztraci6janak néhany eleme lathat6 egy el6készii-
leti rajzon, melyet a Louvre-ban 6riznek és Federico
Zuccarinak tulajdonitanak (2. kép).1t Ebben az esetben
jogosan vethetjiik fel a kérdést: miért?

Tudjuk, hogy Vignola tobb alkalommal dolgozott
egyiitt a Zuccari fivérekkel Caprarolaban. 1562-ben,
mikor a Regolat kiadtak, el kellett késziilnie a palota
foldszinti része teljes festészeti dekoracidjanak. A ,ca-
mera tonda” boltozatanak fresko6it maga Vignola ké-
szitette, perspektivikus teret festett balusztradokkal,
melyet életrajzir6ja Egnazio Danti elemez a Due regole
della prospettiva prattica cimi traktatushoz f{izott
kommentarjaban.12 Mint a festett boltozat egyik pél-
dajat mutatja be.

A szomszédos Jupiter-terem boltozatait Taddeo
Zuccari — talan fivére Federico segitségével — bori-
totta be freskokkal, melyeknek téméja Jupiter gyer-
mekkora és az Amaltea kecske mitosza volt, de harom
fal ezek koziil épitészeti, perspektivikus dbrazolasok-
kal volt diszitve, melyekrél Vasari tesz emlitést.13 Ez a
leiras nem beszél a fiilkékben 1év§ festett szobrokrol,
melyek nem Vignola, hanem Federico Zuccari mivei.
A kapcsolat a freskdciklus és a cimlap kozott teljesen
nyilvanvald, ha az északi falon szerepld festett szob-
rokat nézziik, melyek kozil harom épitészettel kap-
csolatos munkaeszkozoket tart a kezében: korzét, vo-
nalz6t és fiigg6ont.

Mivelhogy Giacinto Vignola — a mester fia — jinius
12-én hivta meg Ottavio Farnese herceget a “Regola”
egyik bemutatasira, melynek cimlapja a freskoknal
el6bb kellett, hogy elkésziiljon.14 A két miivész kozotti
egyiittmiikodés valosziniileg oly moédon nyilvanult
meg, hogy Vignola megrajzolta az épitészeti elemet,
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melybe Zuccari beillesztette az alakot.

Viszont nem rendelkeziink semmiféle vazlat, vagy
el6késziileti rajzzal Vignola portréjat illetGen, amely a
cimlap kozéppontjan talalhato6. Feltételezhetd, hogy
Vignola félalakos portréjat Federico vagy Taddeo Zuc-
cari készitette.15

Az oszlopos fiilkék a korszak més cimlapjain is meg-
jelennek, pl. Francesco Salviati rajzan a fiilke tetején
két Michelangelo-féle izmos aktfigura foglal helyet.
Az illusztraci6 megrendelGje Antonio Labacco volt,
akinek konyve 1552-ben jelent meg. Labacco volt az
elsd, aki komplett oszloprendet alkalmazott talapzat-
tal, oszloptorzzsel és parkannyal.16

A Vignola-mi cimlapjan szerepl§ oszlopos fiilkére
nem hatottak a klasszikus oszloprendek. Oszlopai és
talapzatai a kompozitnak szabad variacidjat mutat-
jak. A cimlapon az épitész Vignola félalakos portréja
foglalja el a kozponti helyet. Az arca komor és sotét,
homlokéat mélyen 6sszerancolja, tekintete befelé nézé,
onmegfigyels. Az arckifejezése és az 6ltozéke utalhat
arra az ajanlolevélre, amit Vignola a miivéhez csatolt,
s amelyben gy mutatja be magat Alessandro Farnese
kardinélisnak, mint egy szerény és egyszerd ,épit6-
munkast.”17

A korabeli traktatus irodalomban teljesen Gj dolog a
szerz6 portréjanak szerepeltetése a cimlapon. Labac-
c6ndl pl. 6kori romokat latunk az el6bb emlitett mi
cimlapjan. Vignola miivének cimlap illusztraci6jan a
fiilkén szerepelnek a protektor-mecénas cimerei, jel-
képei. Kozépen jelenik meg Alessandro Farnese ci-
merpajzsa, folotte a biborosi kalap, melyet két angyal
tart. Az oszlopf6k magassagaban 1év6 ovélis pajzson az
igazsag lilioma jelenik meg, gorog felirattal. Sokkal
nehezebb a mésik ikonografiai elem értelmezése: a
két poliéder és a két néi alak a fiilke mellett. A polié-
der a matematika targykorébe tartozik, de val6szin(G-
leg a matematikai tudomanyokon kiviil van egy speci-
alis, sajatos kozmologikus jelentése is. A n6i alakok le-
hetnek a miivészetek allegoriai. Ezek a figurdk a cim-
lapokon altalaban épitészeti eszk6zoket tartanak a ke-
ziikben, pl.: tervrajzot, vonalzét, ingat vagy korzét,
melyek nélkiilozhetetlenek az épitész szaméara és ép-
pen ezért az Epitémiivészet attribtitumai is. Ezek az
eszkozok els6 izben jelennek meg cimlapon: Giam-
battista Caporali Vitruvius forditasan, amit 1534-ben
adtak ki Perugiaban.18 A néi alakok a geometria, ma-
tematika és az asztronémia megszemélyesitdi.

Vignola miivének cimlapjan, tgy mint Salviati raj-
zan, a két oldalon 4ll6 n6alak korzével és vonalzoval a
keziikben lehetnek a teéria és a praxis allegoridi is. A
kovetkezd szazadokban szamos épitészeti traktatust
adtak ki ajra és tjra hasonl6 illusztraciokkal és iko-
nografiai elemekkel, valamint a szerz6rél készitett
portréval. A Regola befolyasos m{i maradt, mert az
oszloprendek tervezésére alapszabalyokat fektetett le,
de ugyanakkor teljes szabadsagot engedett meg a sza-
bélyok gyakorlati alkalmazasaban.
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11 Vignola teoretico. Sulle illustrazioni del
frontespizio della prima edizione della Re-
gola, il primo trattato di Vignola

Vignola, oltre che architetto, & stato pure un impor-
tante teorico. La sua fama si basa anche su due famosi
libri, uno sugli ordini architettonici pubblicato nel
1562, quando era ancora in vita (Regola delli cinque
ordini) , I'altro sulla prospettiva (Le due Regole della
prospettiva prattica), pubblicato postumo nel 1583 da
Egnazio Danti.

Il pit influente dei due e stato senza alcun dubbio il
primo, tradotto in tutte le lingue europee. La fama e la
fortuna del Vignola, soprattutto nel XIX—XX secolo, si
sono anzi in gran parte basate proprio sulla codifica-
zione dei vari ordini architettonici (tuscanico, dorico,
jonico, corinzio e composito).

In realta lo scopo del Vignola, ovvero quello di ren-
dere facile la progettazione degli ordini architettonici
a partire da misure ed ingombri prefissati, & stato
completamente frainteso.
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Il libro IV di Sebastiano Serlio ebbe un grande in-
flusso sul trattato del Vignola. Quest’ultimo rifiuta
tuttavia la fiducia rinascimentale nelle regole obiettive
delle proporzioni, le regole che gli architetti crede-
vano di riscoprire nell’opera di Vitruvio e nei monu-
menti antichi.

La “Regola” é dedicata al cardinale Alessandro Far-
nese, di cui Vignola aveva ristrutturato il palazzo di Ca-
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prarola.

Si puo attuare un paragone tra il frontespizio della
Regola ed altri celebri frontespizi. Il frontespizio del
Vignola raffigura I'autore con in mano il compasso,
simbolo del suo mestiere, incorniciato da un’archi-
tettura. Le due figure nelle nicchie che incorniciano il
ritratto dell’autore dovrebbero rappresentare la Teo-
ria e la Pratica.





