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Ordasi Zsuzsa

Firenze, Via Toscanella. Ottone Rosai, Firenze 20. szazadi

festbje

Amikor az ember vonattal érkezik Firenzébe, az allo-
masépiilet barjadban, mikozben az izletes ,caffé”-t tolti
magéaba, maris csodalhatja a vidéket, amelyet bejarni
késziil. A falon Ottone Rosai két pannoja fiigg, amelyet
a fest§ 1935-ben készitett az Gj dllomasépiilet! diszi-
tésére.

Rosai Firenzét és a toszkan tajat festette, a firenzei
embert, azt a vilagot, amelybe belesziiletett, s amely-
ben élt. Ez azonban nem a turistak latogatta Firenze,
nem a miiemlékekkel teli csillogo, gazdag, pompaza-
tos, nagyvonalq, iinnepélyes varos, amilyennek a ki-
viilr6l érkez6 latja, hanem az a zart kozeg, amelybe az
Gsfirenzei bezarkozik, s ahova nem is enged be idegent.
A nagy palotidk melletti-mogotti utcdkban lako kéz-
miivesek hatarozottan koriilhatarolt k6zosségeirdl van
sz6, ahol az emberek élete nehéz, anyagi és egyéb
problémékkal terhes, ezért is olyan zarkézottak, ked-
vetlenek, egyéltalan nem mosolygosak a firenzeiek,
hanem szaros a tekintetiik, nem nagyon biznak meg
senkiben, kiilonosen nem az idegenben, kimértek és
meglehetdsen szotlanok. Ugyanakkor van benniik tar-
tas, biiszkeség és tisztesség, sajatos arisztokratizmus,
amely tulajdonsagok egy erGs szociélis keretben és
sokévszazados zart szokasrendszerben €16 kozosség-
ben elengedhetetlenek, hiszen az 6sszetartozas alap-
vet6 kritériumai, az azonos sors azonos sulya vallala-
sat jelentik.

1. kép. Ottone Rosai: I giocatori (Kartyazok). Magan-
gytijtemény. Olaj, fa, 70 x50 cm. 1936. Forras: Pier Carlo
Santini: Rosai. Firenze, Vallecchi, 1960.

Vasco Pratolini2 mesél ezekrdl az emberekrdl a re-
gényeiben, bar 6 optimista hozzaallassal, s a festé-
szetben pedig Ottone Rosai,3 aki végig pesszimista
hangvételii képekben jeleniti meg ezt a vilagot. Képein
a more, szomoru, kiizdelmes sorsi emberek, az
»~omini” szerepelnek, akik élik a mindennapi életiiket,
idegennek alig érthetd firenzei dialektusban (,fioren-
tino stretto”) beszélgetnek az utcan, csendesen szo-
morkodnak a csaladi kézegben, iilnek a kocsma sotét
zugaiban, kartyaznak, kockaznak vagy kugliznak, ze-
nélnek (1. kép). Rosai vilaga a két vilaghabora kozotti
Firenze, amikor az élet keser(i és pesszimista szint 6l-
t6tt, amikor a — nagypolitkatol meglehetGsen tavoli —
mikrovilag csupa nehézséggel volt tele.

Rosai beliilrél ismerte ezt a Firenzét, hiszen bele-
sziletett, s apja tragikus hal4la4 utan maga is kényte-
len volt élni az egyszer(i kisemberek sajatos hétkoz-
napjait.5 A kézmiivesek kézligyességét is apjatol oro-
kolte, amely az 6 esetében rendkiviili miivészi tehet-
séggel parosult, ezért is kezdett el festészetet tanulni az
Istituto d’Arte Decorativa iskoldban, majd 1910-t6] az
Akadémian,6 utdna pedig autodidaktaként,” de mindig
a miivészeti kozegben maradva, s mindaddig figyel-
mesen kovetve a miivészeti tendenciakat és mozgal-
makat, amig — 1919-t6l kezdve — ki nem alakitotta 6n-
all6 nyelvezetét, senki mas fest6 miivészetéhez nem
kothet6 sajatos autonom kifejezésrendszerét.

Az 1910-es években jelentds miiveket alkot a futu-
rizmus iranyzatahoz kapcsoldéva, s mar 1913-ban ki-
allit néhany akvafortét, amelyeket a , Lacerba” folyo-
irathoz kot6d§ futuristak dicsérd kritikaval illetnek.
Kés6bb szoros kapcsolatba keriil a Lacerba korével,
baratsagot kot Ardengo Soffici8 kolté és festével, aki-
vel a baratsag a késGbbiekben is megmarad, noha mii-
vészeti nézeteik a két vilaghaborua kozotti idészakban
mar eltéréek. Rosai az elsg vilaghaboruban 6nkéntes-
ként harcolt, s a habortbdl hazatérve 1920-ban 6nalé
kiallitAson mutatta be addigi miiveit,9 amelyeket a
korabeli sajtoban Soffici és De Chiricol© nagyon pozi-
tivan értékelt.

Ekkor azonban vélt, érdekl6dése a firenzei hagyo-
manyok felé fordul. Elkezdi alaposan tanulményozni
azokat a festGket, akik a 15. szdzadi varost, varosi életet
festették, felfedezi maganak Giotto, s f6képpen Ma-
saccio miivészetét, aki kés6bbi munkassagiaban meg-
hataroz6 tdimpontnak bizonyul. A 15. szézadi firenzei
festészet architektonikus jellege fogja meg, amely a 20.
szazadi varosban is jelen van, az utcék, terek, épiiletek
kapcsolataiban, s amely az objektiv vizualitas struk-
turélis rendszerét alkotjak majd a m{ivein. Kubisztikus
formakat fest, az épiiletek és épiiletegyiittesek redukalt
formai megoldasaira koncentral, amely nyilvanval6an
nem johetett volna létre Cézanne hatasa és Picasso ku-
bista formavilaganak elfogadasa nélkiil. Hasonl6an
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erds hatéast gyakorolt ra a firenzei ,Macchiaioli”11 cso-
port, kiillonoésen Giovanni Fattorit2 festészete, akikt6l
a fény megjelenitését, a szinek erejét és valtozasait, op-
tikai effektusait, a fény-arnyék kettGsségének bonyo-
lult viszonylatat tanulta meg. Ekkor késziti el talan leg-
hiresebb, s legnagyobb hatast kivaltott m{ivét, a Via
Toscanella cimi olajfestményét,13 amelyet a szakiro-
dalom egyértelmiien a fiatal Rosai legjelentGsebb
munkajanak tart (2. kép). A kép a 15. szazadi predel-
lak 4brazolasait idézi, de mar egyéni nyelvezetének
jellemzG§ vonasai fedezhetdk fel rajta. A Via Tosca-
nella a Pitti palota kozelében talalhat6, nincs benne
semmi monumentalis, olyan utca, ahol a varosrész
egyszerii emberei laknak. Ahol 6 is élt 1922 és 1926 ko-
z0tt, amikor apja btitorasztalos miihelyét vitte tovabb,
hogy eltartsa anyjat és htigat. Ebben az idészakban
szinte alig festett, de kovette Firenze miivészeti életét,
amelynek 1926-t6l aktiv részese is volt, amikor csat-
lakozott a Mino Maccaril4 vezette ,I1 Selvaggio” fo-
lybirat koréhez, akikkel 1927-ben méar kozos kiallita-
son is részt vett. 1929-ben pedig illusztraciokat készit
az Il Bargello” c. folydiratnak is, amely a firenzei fa-
siszta federacid hetilapja. Rosai be is 1ép a fasiszta
partba, amely 1épése megkonnyiti sziméara, hogy a
20—30—40-es években élénk miivészeti élet jelentGs
kiallitasain részt vegyen, s egyben megmenti a homo-
szexualitidsa miatti iildoztetést6l.15 A fasizmushoz valo
csatlakozésa viszont rendkiviil problémassa teszi ké-
s6bbi megitélését: a baloldal emiatt, a jobboldal pedig
homoszexualitisa miatt nem fogadja el, holott a mi-
vein egyik sem jelenik meg sem direkt, sem indirekt
modon. A miivészeti korokben més a helyzet: kifeje-
zetten egyéni hangt, autoném eszkoztarral dolgozd,

2. kép. Ottone Rosai: Via Toscanella. Magangytijtemény.
Olaj, vaszon, 50 x 35 cm. 1922. Forras: Pier Carlo San-
tini: Rosai. Firenze, Vallecchi, 1960.
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mély érzelmekkel teli, rendkiviil magas szinvonald,
végig konzekvens festészete a két vilaghabora kozotti
és a habora utani években is figyelmet kapott, s kap
mindm4ig.16

Margherita Sarfattil7 m{ivészetkritikus nevéhez ko-
t6dik a ,Novecento Italiano” csoport meglapitasa és ki-
allitasainak szervezése, amely arra volt hivatott, hogy
a Duecento-Trecento-Quattrocento miivészetéhez ha-
sonl6 kvalitastt modern miivészetet hozzon létre. A
fasiszta ideologiaval is egybecsengd hazafias 6ntudat-
tal és a miivészeti fels6bbrendiiség hangsilyozasaval
és hirdetésével Sarfatti azokat a miivészeket gytijtotte
Ossze a kiallitasokra, akik, ugyan mas-maés tendencia-
hoz tartoztak, mas-mas anyagokkal dolgoztak, méas-
mas modon értelmezték maguknak a korabbi szazadok
miivészeti kisérleteinek — olasz és kiilfoldi — ered-
ményeit, 0sszetartoztak abban, hogy minden igyeke-
zetlikkel magas szinvonald, kifejezetten ,olasz” mi-
vészetet kivantak 1étrehozni, amely mélt6 folytatasa
annak az olasz miivészetnek, amelynek primatusa a
nyugati civilizacio vilagaban vitathatatlan. Rosai mi-
vészete a festészetnek olyan bels6, az 6 esetében raa-
dasul specifikusan firenzei fejlédésvonalaba illeszke-
dik, amely a két vilagh4bort kozotti ,,italianita” elvé-
nek megfelel, hiszen magéaban rejti mindazt, amit a fi-
renzei kozépkori és reneszansz festészet megalkotott,
de kozben a 20. szazadi ember friss és modern latés-
modjaval a szamara kortars vilagot jeleniti meg. Rosai
képei tehat jol kapcsolhatok azokhoz az elvekhez, ame-
lyet a miivészetkritikus vallott, vagyis ahhoz az igye-
kezethez, hogy egy modern szintézisben egymashoz
rendeljék a régmult miivészetének értékeit és a Medi-
terraniumban kialakitott és altaldnosan elfogadott
szépségidealt. Az objektiv latas egyszer(i megjelenité-
sét, megfogalmazisat hirdették meg, amely 6sszekoti
a valosagot az idealis elképzelttel. Rosai képei ezt az
ideat tokéletesen megvalositottak, hiszen 6 nem egy-
szer(ien lefestette, amit latott, hanem megtalalt ma-
ganak egy létez6 Firenzét, amelyet koltGiséggel meg-
toltott realisztikus modon abrazolt.

Sarfatti az elsG ,Novecento” kiallitast 1926-ban ren-
dezte a milanoi Galleria Pesar6ban, amelyen Rosai is
részt vett, bar nem tartozott a csoporthoz, s késébb
sem tartozott soha szorosan semmilyen csoporthoz,
hanem éppen az jellemzé ra, hogy nagyon maganyos
és autoném miivész volt. Nem tartozott a ,,Strapaese”
mozgalomhoz sem, pedig miivei jol illeszkednek ahhoz
az iranyelvhez is, amelyet a mozgalom képviselt: a
Bontempelli meghirdette, a ,Realismo magico”18 né-
ven propagalt kozmopolita irodalommal és képz&mfi-
vészettel szemben, s a ,,Stracitta” mozgalommal szem-
ben, amely a dinamikus varosi és ipari fejlédést jele-
niti meg,19 a helyi hagyomanyokhoz val6 erds kot6dést
hirdette meg, s amely Maccari ,Il Selvaggio”20 és Lon-
ganesi ,,L'Ttaliano”21 cimfi folybirataban talalt hangot.
A firenzei fest6k koziil Cavalli, Francalancia, Colao
miivészete kapcsolodik ehhez az iranyzathoz.22 En-
nek a felfogasnak a masik legjelentGsebb képviselGje,
akivel Rosai mar-mar baratsagnak is mondhat6 kap-
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3. kép. Ottone Rosai: I fidanzati (Jegyesek). Magangyiij-
temény. Olaj, fa, 70 x 49,5 cm. 1934. Forras: Pier Carlo
Santini: Rosai. Firenze, Vallecchi, 1960.

csolatot tartott fenn, Giorgio Morandi23 bolognai fest6,
aki Grizzana vilagat ragadta meg rajz-, akvarell- és
festménysorozataiban.

Rosai olyannyira beliilrél élte meg a képein megje-
lenitett tajat, atmoszférat, hogy bizonyos értelemben
autobiografikusnak is tekinthet6k a mivei, sajat ér-
zésvilaga kel életre a festményein, amely az atmoszféra
teljes megragadasabol fakad. Miivein a barna, sarga,
bronz, zold, sziirke szinek dominalnak, amelyek él6vé
teszik az abrazolt elemeket, a hazakat, az utcakat, az
embereket, akik mindig plasztikus formaban jelen-
nek meg. A 30-as évekt6l elhatalmasod6 pesszimiz-
musa nyoman a képein az emberek szinte mindig hat-
tal 4llnak a nézének, kugliszertiek, mert a ,tipico”
megragadasa izgatja a fest6t a ,tipico” élethelyzetben
(3. kép). Ez vonatkozik a tajképfestészetére is, ahol a
firenzei és a Firenze kornyéki utcak, hazak altalanos
jellemzGit emeli ki, a geometrikus formakra redukalt
varoselemeket, amelyek a korareneszansz képeken is
hasonl6 médon jelennek meg (4. kép). Ecsetkezelése
azonban maés, a nagy homogén szinfoltok mellett, az
impresszionistak nyomdokait kovetve, ecsettel rajzol,
amely mobdszer a plasztikus 4brazolds mesterévé
avatja, s amely eljaras a képein lasstt mozgast implikal,
ezéltal a festmények elbeszéld jelleget Oltenek.

Portrét szinte csakis sajat magarol fest, onmagat is
belekomponélja az abrazolt embercsoportokba, majd
a 40—50-es években szinte minden évben megfesti
sajat arcat, amelyb6l szomortsag, elkeseredettség,
diih, zaklatottsag és gondterheltség drad. Onarcképei
azt sugalljak, hogy mindenre és mindenkire harag-
szik, legf6képpen sajat magara. Ennek kovetkeztében
kétkedéssel viszonyul a vilaghoz és az egyes emberek-

hez is. Magéba is zarkozik, egyediil €él, tanitvanyaival
is keményen banik, csupan egy célja van: festmé-
nyekben kifejezni az emberiséget a maga teljességében
egy konkrét valdsaghoz kotve.24

Ottone Rosai a Via Toscanella festGje, Firenze 20.
szazadi festGje, aki mélt6 6rokose annak a Duecento
6ta remekmiiveket 1étrehozd rendkiviili firenzei mi-
vészeti hagyoménynak, amely nem csak az olasz, ha-
nem az egész eurdpai festészetre meghatéarozé hatést
gyakorolt. Rosait mélyen megérintette ez az 6rokség,
s erre figyelve, de egyben a modern miivészet eszkoz-
tarat és gondolkodasmodjat, a 20. szazad eleji miivé-
szeti tendencidkat ismerve és alkalmazva, mégis
egyéni, autonom és senkivel 6ssze nem vethet6 sajatos
és erGs expresszivitissal bir6 miivészeti kifejezéstarral
sajat kora Firenzéjét festette meg. Azt a két vilagha-
bora kozotti firenzei mikrovilagot, amelyben a kisem-
berek élnek, s amelyet csakis a bennsziilott ismer, de
Rosai is idevald, s érzékenységével és tehetségével ké-
pes volt ezt a kdrnyezetet is koltdi szinten megragadni
és kival6 munkakban elhivatottsiggal, szeretettelien,
de mégis kritikusan 4brazolni. Rosai 6tven éve meg-
halt, azéta eltlint az 6 Firenzéje, az 6 koranak em-
berei, de az utcak, a tdjak nem valtoztak, s lattukon az
ember ma mar visszafelé gondol, mint a nagy rene-
szansz fest6k esetében is: Rosai Firenzéjét idézi fel
magaban, amely méra liraisdggal teli emlékké alakult,
s érzelmi kotGdést kivalto és esztétikai élményt nyujto
miivészettorténeti dokumentumma.

4. kép. Ottone Rosai: Via San Leonardo. Magangytijte-
mény. Olaj, fa, 75 x55 cm. 1938. Forras: Pier Carlo San-
tini: Rosai. Firenze, Vallecchi, 1960.
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Jegyzetek

1 A firenzei ,Stazione Santa Maria Novella” vasutéal-
lomas 1935-ben késziilt el Giovanni Michelucci fi-
renzei épitész és munkatarsai, a Gruppo Toscano
néven palyazo team tervei nyoman, az olasz racio-
nalista épitészet egyik fGmiivének tartjak. Az ,,2%”
torvény értelmében minden épiilethez képzdmii-
vészeti alkotast is kellett rendelni, igy keriilt az 4l-
lomas presszojanak a falara Ottone Rosai két pan-
noéja, amelyek a toszkan tajat abrazoljak.

2 Vasco Pratolini (1913—1991), ir6. Legfontosabb re-
gényei: Cronaca familiare, 1947 (Beszélgetés
o6csémmel, 1960); Cronache di poveri amanti, 1947
(Szegény szerelmesek kronikaja, 1956); Metello,
1955 (Metello, 1961). Pratolini Rosai biztatasara
kezd publikalni az ,,Il Bargello” foly6iratban, a két
miivészt laza baratsag fiizte 6ssze.

3 Ottone Rosai 1895. aprilis 28-an sziiletett Firenzé-
ben és 1957. majus 13-4n halt meg Ivréaban, mi-
kozben egy gylijteményes killitasat készitette el6
a Centro Olivetti kiallitotermében.

4 1922-ben apja ongyilkos lesz, eladdsodik, s a kila-
tastalan helyzete miatt beleveti magat az Arno fo-
lybba.

5 1922-t4l par évig apja miibutorasztalos miihelyében
dolgozik, hogy ler6ja a felhalmozodott tartozaso-
kat.

6 1912—13-ban latogatja az Accademia di Belle Arti
kurzusait, de 1913-ban eltanacsoljak az Akadémia-
rol elfogadhatatlan magaviselete miatt. 1942-ben
visszatér az Akadémiara, amikor kinevezik a festé-
szet tanszék tanaranak.

7 1913—14-ben a Scuola Libera dell’Incisione ed Ac-
quaforte kurzusaira jar.

8 Ardengo Soffici (1879—1964), kolt6 és festd, 1913-
ban alapitja a ,Lacerba” folybiratot Giuseppe Pa-
pinivel (1881-1956), amelyben a futurista miivé-
szet mellett szall sikra a ,humanus egyetemesség
nevében.”

9 1920. Firenze, Palazzo Capponi.

10 Giorgio De Chirico (1888-1978), festd, a ,metafi-
zikus festészet” megalapit6ja (Alberto Savinio és
Carlo Carra mellett, Ferrara, 1917), s egyben leg-
nagyobb alakja.

11 Macchiaioli: 1855—-1867 kozott miikods festészeti
csoport, miivészetiik a val6sag impresszidjanak ab-
razolasara iranyult. V.6. I Macchiaioli. Sentimento
del vero. Szerk. Francesca DiNI. Milano, Silvana
Editore, 2007.

12 Giovanni Fattori (1825-1908), a Macchiaioli cso-
port egyik meghatarozo6 alakja. L. 11. sz. jegyzet.

13 Via Toscanella, 1922, olaj, vaszon, 50x35 cm. Szig-
nélt és datalt jobbra lent: O. Rosai 1922. Firenze,
Collezione Enrico Vallecchi. Via Toscanella cimmel
Rosai két mésik valtozatot is készit még ugyanab-
ban az évben.

14 Mino Maccari (1898-1989), ird, festd, kiad6 és Gj-
ségirod, rajzol6. 1926-ban veszi at az , Il Selvaggio”
c., a fasiszta ideol6giat altalanossagban elfogad6 fo-
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lyo6irat igazgatasat, amely 1926—30 kozott Firen-
zében jelent meg. Maccari szerint ,,A miivészet egy
faj intelligencidjanak legmagasabb kifejezése.”

15 1922-ben feleségiil veszi Francesca Feit, a La Na-
zione c. firenzei napilap irodistajat, aki ismeri és el-
fogadja Rosai természetét. 1938-ban a fasiszta
renddrség figyelmeztetésben részesiti homoszexu-
alitidsa miatt, s csupan fasiszta maltjanak koszon-
heti, hogy elkeriili a koncentracios tabort.

16 1953-ban, majd 1960-ban rendeztek jelentGs kial-
litast a miiveibdl a firenzei Palazzo Strozziban,
majd szadmos kisebb kiallitas utdn 1995-ben a mi-
vész sziiletésének centenariuman a firenzei Galle-
ria Panantiban, 2008-ban pedig a firenzei Medici-
Riccardi palotaban nagyszabasu retrospektiv kial-
litdssal adbztak a festének halala 50. évfordulja al-
kalmabol. Cinquanta dipinti di Ottone Rosai a 50
anni dalla scomparsa. Kiallitaskatalogus, szerk:
Luigi CAVALLO és Piero PANANTI. Firenze, Edizioni
Pananti, 2008. Miivészetét tobbek kozott olyan je-
les miivészettorténészek méltattak, mint Carlo Lu-
dovico Ragghianti, Pier Carlo Santini, Raffaele
Monti, Alessandro Parronchi, Vittoria Corti.

17 Margherita Sarfatti (sziil. Margherita Grassini,
1880—-1961) Gjsagiro, miivészetkritikus, Mussolini
miivészeti tanacsadoja, a fasiszta éra miivészetének
kival6 ismerdje és propagatora. O alapitotta a ,No-
vecento” csoportot, amelynek tagjai szamara sza-
mos kiallitast rendezett. Jelent6s az 1930-ban irt
Storia dell’'arte c. konyve, amelyben a kortérs olasz
miivészet kiilonféle iranyait, irAnyzatait, kifejezési
forméjat taglalja.

18 Massimo Bontempelli (1878—-1960), ir6, hozzaja-
rult az olasz kultira és irodalom megujitasahoz.
Megalkotta a ,,Realismo magico” néven ismertté
valt elméletet, amely az olasz miivészetnek nyitott,
vilagos, metafizikus, kozmopolita, modern és va-
rosi jellegét kovetelte kifejezetten az olasz hagyo-
manyokra épitve. A képzémiivészetben leginkabb
De Chirico festészete kothetd ehhez az iranyzathoz.

19 A ,Stracitta” legjelentésebb képviselGje Mario Si-
roni (1885-1961). Mario Sironi 1885-1961. Kialli-
taskatalogus, szerk: Fabio Benzi. Milano, Electa,
1993.

20 Mino Maccari 1924-ben alapitotta az ,Il Selvaggio”
folybiratot.

21 Leo Longanesi (1905—-1957) 1926-ban alapitotta a
,L’Ttaliano” c. folyéiratot.

22 ORDAsI Zsuzsa: La collezione dei quadri. In: Istit-
uto Italiano di Cultura di Budapest. Szerk: D. Ma-
RIANACCI. Budapest, 2005, 49—63.

23 Giorgio Morandi (1890-1964). Magyarorszagon
a Szépmiivészeti Mtizeumban allitottak ki a miive-
ib6l 1991-ben (m4jus 10—junius 16). Giorgio Mo-
randi: Budapest - Szépmiivészeti Miizeum, 10
maggio - 16 giugno 1991. Curatori: Pier Giovanni
CastaGNOLI e Silvia EVANGELISTI. Bologna, Grafis
Edizioni, 1991.

24 Ugyanezt teszi irasaiban is, ahol keményen fogal-
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maz, de ott is a festészetéhez hasonl6 koltdi ihle-
tettséggel: Il libro di un teppista (1919); Via Tos-
canella (1930); Dentro la guerra (1934).

Firenze, Via Toscanella. Ottone Rosai, pit-
tore di Firenze nel Novecento

L’architettura della citta di Firenze e il paesaggio to-
scano costituivano una fonte d’ispirazione per i grandi
pittori dei secoli remoti, ma anche per Ottone Rosai
(1895-1957), artista straordinario della prima meta

del Novecento. L’opera di Rosai svela una Firenze e
una Toscana completamente sconosciute al forestiero,
con i suoi ,,omini,” che vivono in un microcosmo
chiuso, di atmosfera cupa e desolante. Rosai dipinge
il suo mondo con devozione e una qualita degne al-
I’arte toscana del Trecento e Quattrocento. Le sue
opere esprimono una certa drammaticita, ottenuta
con il suo linguaggio autonomo e tutto particolare,
carico di forte lirismo.
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